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Oz

arihi olaylarin tiyatro sahnesinde yeniden tretilmesi, yalniz ge¢misin temsil edilmesiyle
sinirli olmayan; toplumsal bellegin yeniden kurulmasini saglayan estetik ve dustinsel bir
surectir. Tirk tiyatrosunda tarihsel oyunlar, 6zellikle Cumhuriyet sonrast donemde ulusal
kimlik, modernlesme, siyasal dontisim ve toplumsal elestiri baglaminda 6nemli islevler
tistlenmistir. Turgut Ozakman’in Resimli Osmanli Tarihi adli oyunu da Osmanl’nin son dénemin-
deki anayasal krizleri, siyasal iktidar iliskilerini ve modernlesme gerilimini geleneksel tiyatro esteti-
giyle iliskilendiren dikkat ¢ekici 6rneklerden biridir. Bu ¢alismada, oyunun tarihsel malzemeyi nasil

dramatize ettigi; acik bicim, gbstermeci anlatim, geleneksel Ttrk tiyatrosu unsutrlari, toplumsal bel-
lek ve modernlesme tartismalari baglaminda incelenmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi be-
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nimsenmis; dokiiman incelemesi ve dramatutjik ¢6ziimleme tekniklerinden yararlanilmistir. Ince-
leme sonucunda Ozakman’in tarihsel olaylar1 belgeci gercekeilikle yeniden tiretmedigi; anakronizm,
grotesk mizah, s6z gildirtsi, sarki, dans, koro ve epizodik yapr araciligiyla elestirel bir sahne diline
dontsturdigl gorulmistir. Calisma, oyunun tarihsel temsil ile toplumsal bellek arasindaki iliskiyi
geleneksel tiyatro estetigi tzerinden kurdugunu gostermektedir. Boylece makale, tarihsel dramati-
zasyonu tiyatro tarihi ve modernlesme literatiiriiyle birlikte degerlendiren disiplinlerarast bir okuma
onermektedir.

Anahtar Kelimeler: Turgut Ozakman, Tarihsel Dramatizasyon, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Top-
lumsal Bellek.

Abstract

The representation of historical events on stage is not limited to reproducing the past; it is also an
aesthetic and intellectual process that reconstructs collective memory. Historical plays in Turkish
theatre, particularly after the Republican period, have undertaken significant functions within the
contexts of national identity, modernization, political transformation and social criticism. Turgut
Ozakman’s Resimli Osmanli Tarihi is a remarkable example that relates the constitutional crises,
power relations and modernization tensions of the late Ottoman period to traditional theatrical
aesthetics. This study examines how the play dramatizes historical material within the framework
of open form, presentational narration, elements of traditional Turkish theatre, collective memory
and modernization debates. The study adopts a qualitative research method and uses document
analysis and dramaturgical interpretation. The findings reveal that Ozakman does not reproduce
historical events through documentary realism; instead, he transforms them into a critical stage
language through anachronism, grotesque humor, verbal comedy, songs, dances, chorus and epi-
sodic structure.

Keywords: Turgut Ozakman, Historical Dramatization, Traditional Turkish Theatre, Collective
Memory.

Girig
Tarih ve tiyatro arasindaki iliski, yalniz ge¢misin sahnede yeniden kurulmasiyla agik-
lanamayacak kadar genistir. Tarih, tiyatro sahnesinde ¢ogu zaman kronolojik olaylar
dizisi olmaktan ¢tkar; toplumsal bellegin, siyasal deneyimin, kilttrel kimligin ve ide-
olojik ¢atismalarin goriiniir hale geldigi dramatik bir alana donistr. Bu nedenle tarih-
sel oyun, gecmise iliskin bilgiyi sahneye tastyan bir tiir olmanin Gtesinde, geemis ile
bugiin arasinda elestirel bag kuran bir estetik diistinme bi¢imi olarak degerlendirile-
bilir. Tiyatro, tarihsel olaylart yeniden kurarken yalnizca neyin yasandigini degil, bu

yasantilarin nasil hatirlandigini, nasil yorumlandigini ve hangi toplumsal gerilimler
icinde yeniden anlamlandirildigint da agiga cikarir.

Tirk tiyatrosunda tarihsel malzemenin dramatik yapi icerisinde kullanimi Tanzimat
déneminden itibaren belirginlesmis, Cumhuriyet doneminde ise ulusal kimlik, mo-
dernlesme, laiklesme, anayasal diizen ve siyasal dontisim tartismalariyla daha giclu
bir nitelik kazanmustir. Osmanl’dan Cumhuriyet’e gecis siireci, Turk tiyatrosunun
yalnizca konu repertuvarint degil, bicimsel arayislarini da etkilemistir. Tarihsel olayla-
rin sahnede yeniden kurulmasi, kimi zaman resmi tarih anlatisini destekleyen bir tem-
sil uretmis; kimi zaman da tarihin icindeki celiskileri, sureklilikleri ve kirllmalari eles-
tirel bir gozle yeniden diistinmeye agmustir.
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Turgut Ozakman bu baglamda Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosunun tarihsel mal-
zemeyi en islevsel bicimde kullanan yazarlarindan biridir. Ozakman’in tarihsel oyun-
lar1, gegmisi yalnizca anlatmakla yetinmez; ge¢misin bugtine nasil sizdigini, siyasal ve
toplumsal davranis kaliplarinin hangi bicimlerde tekrarlandigini ve modernlesmenin
hangi zihinsel direnclerle karsilastigini sahne tzerinde gorinur kilar. Bu 6zellik, Re-
simli Osmanly Tarihi oyununda daha belirgin hale gelir. Oyun, Osmanl’nin son doéne-
mindeki siyasal krizleri, anayasa arayislarini ve iktidar miicadelelerini grotesk, ironik
ve gostermeci bir tiyatro diliyle sahneye tastr.

Serif Mardin’in Osmanlt modernlesmesini yalniz kurumsal bir degisim olarak degil,
zihniyet diinyasini da dontstiiren ¢ok katmanli bir stire¢ olarak degerlendirmesi,
oyundaki tarihsel streklilik dustincesini anlamak agisindan 6nemlidir (Mardin,
1991:17). Tlber Ortayli da Osmanl batililasmasini ani bir kopustan cok tarihsel stirek-
lilik icinde gelisen zorunlu bir dontsum olarak ele alir (Ortayli, 2003:15-19). Bu yak-
lagimlar, Ozakman’in oyununun neden yalniz Osmanli gecmisini degil, modern Ttir-
kiye’nin siyasal hafizasini da sorguladigini aciklamaya yardimct olur. Cunkt Resimli
Osmanty Taribz, 1876 Mesrutiyet stireci ile 1960 sonrasinin siyasal atmosferi arasinda
dogrudan bir 6zdeslik kurmaz; fakat bu iki tarihsel diizlem arasinda tekrar eden ikti-
dar, hukuk, anayasa, halk ve aydin iligkilerini sahne tizerinde yan yana getirir.

Bu calismanin amact, Turgut Ozakman’in Resimli Osmani: Taribi adli oyununda tarihin
dramatik malzemeye nasil donusturildigini; geleneksel tiyatro estetigi, actk bicim,
gostermeci yapl, grotesk mizah, toplumsal bellek ve modernlesme tartismalari bagla-
minda incelemektir. Calismada oyun metni temel veri kaynagt olarak alinmis, metin-
deki olay 6rgiist, kisiler, zaman kullanimi, sahneleme mantigi, geleneksel tiyatro un-
surlari ve tarihsel gondermeler dramaturijik ¢6ztimleme yontemiyle degerlendirilmis-
tir. Ayrica Aysegtl Yiksel, Yavuz Pekman, Erdogan Go6gebakan ve Murat Caglar’in
Ozakman tiyatrosuna iliskin calismalarindan; Mardin, Ortayli, Aksin, Tunaya ve Ah-
mad’in modernlesme ve siyasal tarih degerlendirmelerinden yararlanilmistir.

1. Yontem, Kapsam ve Aragtirma Problemi

Bu arastirma nitel arastirma yaklasimiyla hazirlanmistir. Calismanin temel yontemi
dokiiman incelemesi ve dramatutjik ¢éziimlemedir. Incelemenin ana malzemesini
Turgut Ozakman’in Resimli Osmante Taribi oynnu olusturmustur. Oyun metni; olay 6r-
gust, kisiler sistemi, zaman ve mekan kullanimy, dil, anlatic1 islevi, geleneksel tiyatro
unsurlari, agik bigim 6zellikleri ve tarthsel gondermeler bakimindan ¢éztimlenmistir.
Bu ¢6ziimleme, oyunun yalnizca tematik diizeyde tarihsel olaylara géndermede bulu-
nan bir metin olup olmadigint degil, tarihin dogrudan dramatik yapiy1 kuran asli mal-
zemeye nasi donustirtldigiini ortaya koymayt hedeflemistir.

Arastirmanin temel problemi su soru etrafinda bicimlenmektedir: Resizli Osmants Ta-
rihi oyununda tarihsel malzeme, geleneksel tiyatro estetigi ve gostermeci yapi aracili-
gryla nasil dramatize edilmektedir? Bu soruya bagli olarak su alt sorular da ¢alismanin
yonunu belirlemistir: Oyun, Osmanli modernlesmesini ve anayasal hareketleri nasil
sahnelemektedir? 1876 ile 1960 arasinda kurulan tarihsel paralellik hangi dramaturjik



“Turgut Ozakman’in Resimli Osmanli...” Sayfa | 122

araglarla goruntr kilinmaktadir? Vakif Bey, Anlatici, Abdulaziz, Mithat Pasa ve Mah-
mure gibi oyun kisileri tarihsel bellegin sahnede kurulmasmna hangi islevlerle katil-
maktadir? Sarki, dans, koro, tuluat ve sz gildiirtisii tarihsel temsilin elestirel niteligini
nasil giiclendirmektedir?

Calismada dogrudan alintilar sinirlt tutulmus; oyun metninden secilen kisa replik par-
calari, uzun aktarimlar yerine dramaturjik islevleri tizerinden yorumlanmistir. Bunun
nedeni, oyunun ¢oziimlenmesinde asil amacin metni yeniden aktarmak degil, sahne
yapisinin tarihsel bellekle iliskisini yorumlamak olmasidir.

2. Turgut Ozakman’in Tiyatro Anlayis1 ve Tarihsel Temsil

Turgut Ozakman, Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosunda hem dramatik yapt kurma
becerisi hem de toplumsal elestiri duyarliligs bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Ya-
zarin oyunlarinda bireysel hikaye cogu zaman daha genis bir toplumsal yapinin gos-
tergesi haline gelir. Kisiler yalnizca psikolojik 6zellikleriyle degil, temsil ettikleri zih-
niyet, sinif, tarihsel konum ve davranis kaliplariyla da islev kazanir. Bu nedenle Ozak-
man tiyatrosu, tarihsel olaylart sahneye tasirken kisisel dram ile toplumsal tarih ara-
sinda stirekli bir gecis olusturur. Yazarin kendi tiyatro teknigine iliskin yaklasiminda
tiyatro, “insant insana insanla” anlatan canl bir sanat olarak tanimlanir; bu vurgu,

tarihsel olaylarin da kisiler, catismalar ve eylemler tizerinden sahneye tasinmasint acik-
lar (Ozakman, 2022:11).

Aysegiil Yiiksel, Ozakman’in oyun yazarligini dénemler halinde degerlendirirken,
6zellikle ikinci dénem oyunlarinda gostermeci anlatimin, geleneksel tiyatro unsurlari-
nin ve toplumsal elestirinin belirginlestigini vurgular (Yiksel, 1992:124-126). Bu tes-
pit, Resimli Osmanlz Taribi igin dogrudan aciklayicidir. Ctunki oyun, kapali dramatik
yapt icerisinde ilerleyen psikolojik bir olay 6rgiistinden ¢ok, tarihsel kesitlerin, anlatici
miudahalelerinin, sarkilarin, sahne gegislerinin ve komik karsilasmalarin olusturdugu
acik bir yapi tizerine kuruludur.

Ozakman’in tarihsel temsile yaklasimi belgeci gercekgilikle sinirlt degildir. O, tarihsel
olaylart dogru sira icinde aktarma kaygisindan cok, tarihin toplumsal bilincte nasil
tekrarlandigiyla ilgilenir. Resimli Osmanly Taribinde tarihsel gerceklik, birebir taklit
edilmez; sahne tzerinde bozulur, genisletilir, komiklestirilir, anakronik bigcimde giin-
cellestirilir ve seyircinin distinsel mesafe kurabilecegi bir yapiya donustirtlir. Bu ne-
denle oyun, tarihi oyun ile siyasal taslama arasinda 6zgiin bir yerde durur.

Caglar'in Ozakman oyun yazatlig1 tizerine hazirladigt calismada belirttigi gibi, yazarin
oyunlarinda tarihsel ya da toplumsal olaylar yalniz dekoratif arka plan olarak kalmaz;
kurguyu, kisilestirmeyi, dil diizenini ve mizah anlaysint belirleyen temel unsurlara d6-
nusir (Caglar, 2010:214). Resimli Osmanly Taribi bu bakimdan yalnizca Osmanlt tari-
hinin bir dénemini anlatan oyun degildir; tarihsel zamanin sahne tizerinde kirildigy,
bugiiniin gecmisle tartistirldigy ve toplumsal bellegin yeniden tretildigi bir tiyatro ya-
pisidir.

Ozakman’in agik bicime yonelmesi, geleneksel Tiirk tiyatrosuyla kurdugu iliskiyi de
giclendirmistir. Acik bicim; anlatici, epizodik kurgu, sahneleme stirecinin gériintr
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kilinmast, sark: ve yorum boliimleri, dogrudan seyirciye seslenme gibi unsurlarla iler-
ler. G6gebakan, agik bicimin Dogu tiyatrosu ve geleneksel Tirk tiyatrosu ile iliskili
oldugunu, Cumhuriyet donemi Thurk tiyatrosunda da Haldun Taner, Sermet Cagan,
Vasif Ongéren ve Turgut Ozakman gibi yazatlarin oyunlarinda bu yapinin belirgin-
lestigini ifade eder (Gogebakan, 2008:7-8). Bu baglamda Reszzli Osmanis Taribi, agik

bi¢im teknigini tarihsel temsilin merkezine yerlestiren bir oyun olarak okunabilir.

3. Resimli Osmanli Tarih’nde Tarihin Dramatizasyonu

Resimli Osmants Taribinde tarihsel malzeme, dogrudan olay anlatimi biciminde degil,
sahnede isleyen bir dramatik mekanizma olarak kullanilir. Oyunun baslangicinda g6-
rilen Vakif Bey ve Anlatict diizlemi, seyirciye kapali bir dramatik evren sunmaz; ter-
sine oyunun nasi kurulacagini, tarihin nasi cagrilacagini ve sahne zamaninin nasil
kirllacagini actk eder. Vakif Bey’in elindeki tarih kitabi, yalnizca bilgi nesnesi degildir;
dramatik zaman1 donustiiren, gecmisi sahneye ¢agiran ve bugtini tarih i¢inde gériintr
kilan bir aractir.

Oyunun baslangicinda Vakif Bey’in giindelik bir diinyadan tarihsel diizleme g¢ekil-
mesi, oyun boyunca isleyecek anakronik yapinin ilk isaretidir. Vakif Bey’in tarih kar-
sistndaki saskinligl ve anlamlandirma c¢abasi, seyircinin konumunu da belirler. Seyirci,
tarihsel olaylari tamamlanmis ve giivenli bir bilgi alani olarak degil, yeniden yorum-
lanmasi gereken karmasik bir stire¢ olarak izler. Bu acidan Vakif Bey, hem oyun kisisi
hem de tarihsel bellegin siradan insan diizeyindeki temsilcisidir. Onun “Ben tarih bil-
mem” bicimindeki kisa itirazi, tarih bilgisinin toplumsal bellekteki kirillganligini gos-
teren islevsel bir replik olarak degerlendirilebilir (Ozakman, 1992:219).

Oyun, Abdiilaziz’in tahttan indirilisi, Mithat Pasa’nin anayasa arayist, V. Murat’in kisa
suren iktidar: ve II. Abdilhamid’in sahneye gelisi gibi tarihsel olaylart dogrudan bir
ders anlatimi seklinde vermez. Bu olaylar, komik karsilasmalar, yanlis anlamalar,
sahne i¢ci midahaleler, s6z oyunlari ve grotesk davranislarla birlikte dramatize edilir.
Boylece tarihsel kisiler de resmi tarih anlatisindaki tek boyutlu konumlarindan ¢ikari-
larak sahne tizerinde ¢eliskileriyle var olan dramatik figtirlere dontsttrilir.

Oyunda tarihsel olaylarin sahnelenme bicimi, 6zellikle 1876 ile 1960 arasindaki iliski
tzerinden anlam kazanir. 1876, Osmanli modernlesmesinin anayasal diizen arayisla-
ring; 1960 ise Tirkiye Cumbhuriyeti’nin askeri miidahale sonrasi siyasal diizen arayis-
larint ¢agristirir. Oyun bu iki dénemi birbirine esitlemez; ancak anayasa, iktidar, halk,
aydin ve ordu ekseninde tekrar eden davranis kaliplarint gériintr kilar. Boylece tarih-
sel olay, yalniz ge¢cmiste kalmis bir gerceklik olmaktan ¢ikar; bugiini anlamak icin
yeniden yorumlanan bir toplumsal bellek malzemesine déntsur.

Sina Aksin, Osmanlt modernlesmesinin Tanzimat ve Mesrutiyet strecleriyle birlikte
siyasal kimlik tartismalarini yogunlastirdigint belirtir (Aksin, 2011:52-55). Bu deger-
lendirme, Ozakman’in oyundaki anayasa vurgusunu anlamak acisindan 6nemlidir.
Oyunda anayasa, yalniz hukuki bir metin degildir; toplumsal biling eksikligini, aydin-
halk kopuklugunu ve siyasal kurumlarin giindelik yasamda nasil karsilik bulamadigini
gosteren dramatik bir simgeye donusir. Orhan’in “Anayasa m1?” bicimindeki sorusu,
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bu simgenin halk katindaki yabancillasmasini kisa ama etkili bicimde ortaya koyar
(Ozakman, 1992:219).

Tarihin dramatizasyonunda anakronizm belitleyici bir aractir. Modern siyasal soy-
lemle Osmanl dénemi atmosferinin karsilastirilmasi, seyircinin tarihsel uzaklik duy-
gusunu kirar. Bu kirilma, yalnizca komik bir etki tiretmez; tarihin streklilik ve tekrar
mantid icinde dustintlmesini saglar. Ge¢mis ile bugtin arasindaki sinirin bulaniklas-
mast, oyunun temel elestirel etkilerinden biridir. Vakif Bey’in 1960’larin hafizastyla
1876’n1n icine diismesi, seyircinin tarihsel olaylart yalniz donemin kosullart icinde de-
gil, Turkiye’nin daha genis siyasal hafizas1 icinde dustiinmesine neden olur.

Yavuz Pekman’in belirttigi gibi Ozakman, geleneksel anlatim bicimlerini cagdas dra-
maturjiye aktarirken tarihsel malzemeyi soyut bir anlati olmaktan ¢ikarir ve seyirlik
bir yapiya dontstirir (Pekman, 2002:103-104). Bu nedenle Resizli Osmantz Tarihinde
tarih, sadece anlatilan bir gecmis degil, sahnede kurulan, yorumlanan ve bozularak
yeniden insa edilen bir eylem alanidir. Sarkilar, danslar, anlatict miiddahaleleri ve komik
tekrarlar, tarihsel olaylarin sahne tizerinde ¢ogul bir anlam tretmesini saglar.

Oyunun dramatik yapisi, tarihsel olaylarin kesin ve degismez bir anlatt olarak sunul-
masint engeller. Tarih, karakterlerin agzinda, yanlis anlamalarinda, telaslarinda, kot-
kularinda ve gikar iliskilerinde yeniden sekillenir. Bu bakimdan oyun, tarihsel temsilin
resmi dilini kirarak gindelik dilin ve halk mizahinin icine yerlesir. Tarih kitabinin say-
falari sahnede acildikea, yalniz Osmanli sarayr degil, Ttrkiye’nin siyasal hafizasinda
tekrar eden iktidar bicimleri de goriiniir hale gelir.

4. Geleneksel Tiyatro Estetigi, A¢ik Bicim ve Gostermeci Yap1

Resimli Osmanly Tarih/nin en belirgin 6zelliklerinden biri, geleneksel Ttrk tiyatrosunun
bicimsel olanaklarint cagdas dramaturjik yapt icinde yeniden islemesidir. Oyun, med-
dah, ortaoyunu, Karagéz ve tuluat tiyatrosuna 6zgu bircok unsuru tasir; ancak bu
unsurlar nostaljik siisleme ya da gegmise doniik bir bicimsel oykiinme olarak kulla-
nilmaz. Tersine, tarihsel olaylar elestirel bir mesafeden gostermek ve seyircinin tarih-
sel biling gelistirmesini saglamak icin islevsel hale getirilir.

Meddah gelenegi, oyunda Ozellikle anlatict islevi Gzerinden belirginlesir. Anlatici,
olaylarin disinda duran tarafsiz bir agiklayict degildir; oyunun akisina katilir, sahne
gercekligini yonlendirir, zaman gegislerini kurar ve seyircinin olaylara nasil bakacagini
etkiler. Vakif Bey de kimi sahnelerde benzer bir islev tstlenir. Boylece anlatma ile
oynama arasindaki sinir gegirgen hale gelir. Bu yapi, geleneksel tiyatronun seyirciyle
dogrudan iliski kuran yapisint ¢agdas bir dramaturjik baglama tagir.

Ortaoyunu ve tuluat gelenegi ise Ozellikle s6z glldurtst, yanlis anlama, tiplerin kar-
silasmast ve sahne ici dogaglama izlenimi veren konusma diizeninde hissedilir. Oyun
kisilerinin birbirini sik stk yanlis anlamasi, donemler arasi dil farkliliginin komik etki
tretmesi ve tarihsel kavramlarin gindelik mantikla yorumlanmasi, geleneksel komedi
estetigini gliclendirir. Bu durum, oyunun tarihsel icerigini hafifletmez; aksine tarihsel
olaylarin toplumsal bilingte nasil carpitildigini ve yiizeysellestigini goruntr kilar.

Pekman’a gére Ozakman’in tiyatrosunda geleneksel 6geler, cagdas sahne dili icinde
yeniden islev kazanir; gelenek yalnizca bigimsel hatira olarak degil, modern elestirinin
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tastyicist olarak kullanilir (Pekman, 2002:96-101). Bu tespit Resimzli Osmants Taribi igin
son derece yerindedir. Cinkd oyun, Osmanlt gegmisine iligkin olaylari anlatirken bu
olaylart Batili kapali dramin gercekgilik kaliplariyla degil, geleneksel Ttirk tiyatrosunun
actk, seyirlik ve géstermeci yapistyla kurar.

Actk bicim anlayist oyunun butiin yapisina yayilmistir. Zaman gizgisel degildir; sahne
gecisleri illiizyon yaratmak yerine goruntr kilinir; anlatict oyunun akisina mudahale
eder; sarkilar ve koro bolumleri olaylarin duygusal etkisini artirmak icin degil, onlar
yorumlamak i¢in kullanilir. G6gebakan’in acik bi¢im tizerine yaptigt degerlendirmede
vurguladigr gibi bu yapi, seyircinin sahnede olup biteni edilgen bicimde izlemesini
degil, ona distinsel olarak katilmasint hedefler (G6gebakan, 2008:7-8, 50).

Bu anlamda oyunun gostermeci yapist Brechtyen epik-diyalektik tiyatro ile de iliski-
lendirilebilir. Ancak Ozakman’in géstermeciligi yalniz Batili epik-diyalektik tiyatro-
dan beslenmez; geleneksel Tirk tiyatrosunun zaten sahip oldugu acik sahne, anlatici,
dogrudan iletisim ve oyun bilinciyle bitlesir. Bu sentez, oyunun 6zgtnligiini olustu-
rur. Seyirciye bir tarihsel yanilsama icinde Osmanlt sarayini “gercekmis gibi” izletmek
yerine, sahnede tarihin nasil kuruldugunu gosterir.

Oyunda kullanilan sarkilar ve danslar da bu géstermeci yapinin parcasidir. Koro/dans
bolimleri tarihsel olaylart duygusal bir fon miizigi gibi desteklemez; aksine onlart yo-
rumlar, kesintiye ugratir, cogu zaman komiklestirir ve seyircinin olaylara disaridan
bakmasint saglar. Ozakman, sarki ve danst dramatik eylemin disina eklenen stisler
olarak degil, oyunun tarihsel elestirisini tagtyan araglar olarak kullanir. Caglar da Ozak-

man’in oyunlarinda sarki ve dansin yalniz eglendirici degil, iletisel ve elestirel islev
tasidigint belirtmektedir (Caglar, 2010:520-523).

Karagoz estetigi de oyunda dolayh bicimde hissedilir. Tiplerin karsitliklar tizerinden
kurulmasi, dilin komik catisma tretmesi, ylksek siyasal meselelerin giindelik ko-
nusma icinde asag1 ¢ekilmesi ve halk mizahinin elestirel bir alan olarak kullanilmas:
bu baglamda degerlendirilebilir. Oyunun bazi sahnelerinde saray, buirokrasi ve aydin
cevresi, tarihsel yuiceliklerinden arindirilarak komik zaaflariyla goriintr kilinir. Bu, ta-
rihsel figirleri kii¢tiltmek icin degil, onlart insanilestirmek ve tarihsel olaylarin ardin-
daki davranis kaliplarini agiga ¢itkarmak icin yapilir.

Yiiksel, Ozakman’in ikinci dénem oyunlarinda grotesk yapt ve geleneksel tiyatro es-
tetiginin belirginlestigini belirtirken, yazarin sahne dilinin tarihsel gercekeilikle sinirls
kalmadigini da vurgular (Yiksel, 1992:130-134). Resimli Osmants Tarihinde bu durum
actkca gorilir. Oyun, tarihsel olaylar ciddi bir siyasal icerikle ele almasina ragmen,
bunlari giilme, abarti, ters yiiz etme ve tiyatral aciklikla birlikte isler. Bu nedenle
oyunda tarihsel temsil, tragedya agirligiyla degil, giilerek diistinmeye ¢agiran bir seyir-
lik yap1 iginde olusur.

4. Mizah, Grotesk ve S6z Giildiiriisiiniin Elegtirel Islevi

Resimli Osmantz Tarib7nde mizah, yalnizca seyirciyi eglendirmek igin kullanilmaz. Mi-
zah, tarihsel olaylarin ve siyasal davranislarin icindeki geliskileri goriniir kilan temel

dramaturjik araclardan biridir. Ozakman, tarihsel kisileri ve olaylart grotesk bir sahne
duizeni igine yerlestirerek onlarin temsil ettigi iktidar bicimlerini, korkulari, zaaflari ve
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toplumsal yabancilasmay: agiga cikarir. Bu nedenle oyunda giilme, hafifletici bir unsur
olmaktan ¢ok, elestirel diistinmeyi baslatan bir aractir.

Grotesk yap1 ozellikle tarihsel olanla giindelik olanin carpistirilmasinda ortaya cikar.
Saray cevresindeki siyasal gerilimler, anayasa tartismalari ve iktidar oyunlari cogu za-
man gundelik konusma kaliplariyla, yanlis anlamalarla ve bedensel komikliklerle bir-
likte verilir. Béylece yiice ve resmi goriinen tarihsel olaylar, sahnede insani zaaflarla
karsilasir. Bu karsilasma, tarihsel olaylarin mutlak ve dokunulmaz anlatilar olmaktan
ctkarilmasini saglar.

Oyunda so6z guldirisi de 6nemli bir islev ustlenir. Dil, yalniz iletisim aract degil;
tarihsel ve toplumsal farklarin sahnede goriintir oldugu bir ¢catisma alanidir. Osman-
lica sOyleyisler, modern siyasal kavramlar, halk dilinden gelen ifadeler ve burokratik
sOylemler yan yana kullanildiginda komik bir gerilim olusur. Bu gerilim, modernlesme
strecindeki dilsel ve zihinsel kopuklugu gorinur hale getirir.

Kimi sahnelerde tarihsel kavramlarin siradan bir glindelik mantikla karsilanmasi, oyu-
nun siyasal elestirisini gliclendirir. Ornegin anayasa fikrinin kisiler arasinda tam olarak
anlagitlamamasi, yalniz komik bir durum degildir; siyasal kavramlarin toplumsal tabana
nasil eksik ulastigini gosteren dramatik bir bulgudur. Bu anlamda “Anayasa m1?” gibi
kisa bir saskinlik ifadesi, oyunun butin modernlesme elestirisini kiiciik bir sahne
anina yogunlastirir (Ozakman, 1992:219).

Pekman’in belirttigi gibi Ozakman’in oyunlarinda grotesk yapi, seyircinin olaylara
elestirel mesafeden bakmasini saglar (Pekman, 2002:99). Bu mesafe, Resinli Osmantz
Tarih?nde 6zellikle tarihsel kisilerin komik zaaflart tizerinden kurulur. Abdulaziz, Mit-
hat Pasa, Abdilhamid veya saray ¢evresi tarihsel 6nemlerinden arindirilmaz; fakat bu
6nem sahne tizerinde ironik bir bicimde yeniden degerlendirilir. Boylece tarihsel fi-
giirlerin ¢evresindeki resmi aura kirilir, onlarin temsil ettigi siyasal davraniglar sorgu-

lanabilir hale gelir.

Mizahin elestirel islevi, oyunun tarihsel tekrar diistincesiyle de baglantilidir. Seyirci,
gecmisteki olaylara giilerken aslinda bugtine iliskin benzer davranis kaliplarini da fark
eder. Bu nedenle oyun, Osmanlt ge¢misine yonelik tek yonli bir taglama tretmez;
siyasal kiltiirtin, yonetim anlayisinin, aydin tutumunun ve halkla kurulan iliskinin ta-
rihsel siirekliligini tartisir. Giilme, bu strekliligi gortiniir kilan en etkili estetik aragtir.

5. Toplumsal Bellek, Modernlesme ve Siyasal Tekrar

Resimli Osmanly Tarih/nin en giicli yonlerinden biri, tarihsel olaylari toplumsal bellek
baglaminda yeniden kurmasidir. Oyun, Osmanl’nin son dénemini yalniz ge¢mise ait
bir siyasal kriz olarak ele almaz; bu krizin modern Tirkiye’nin siyasal hafizasiyla kur-
dugu iliskiyi goriinir kilar. Anayasa, hiirriyet, iktidar, halk, aydin ve ordu gibi kavram-
lar oyunda tarihsel donemin smirlart icinde kalmaz; farkli donemlerde tekrar eden
siyasal davranis bicimlerinin gostergelerine donusiir.

Tarik Zafer Tunaya, Osmanl’dan Cumhuriyet’e gecis stirecini teokratik-mutlak yapi-
dan mesruti ve oradan halkei laik bir yonetime dogru ilerleyen siyasal doniisiim hattt
icinde degerlendirir (Tunaya, 2010:44-45). Ozakman’in oyunu bu déniisiim hattini
dogrudan tarih dersi gibi aktarmak yerine, sahne tizerinde komik, ironik ve pargali bir
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yapiyla tartismaya acar. Anayasa fikri, yalniz yiiksek siyasal ideallerin konusu degildir;
gindelik hayatin, korkularin, yanlis anlamalarin ve iktidar iliskilerinin icine yerlestiri-
lir.

Sina Aksin’in Osmanl modernlesmesini geleneksel yapi ile Batili kurumlar arasindaki
gerilim tizerinden degerlendirmesi, oyunun tarihsel arka plant icin 6nemli bir ¢erceve
sunar (Aksin, 2011:55-77). Resimli Osmanls Tarib7nde bu gerilim, tarihsel olaylarin is-
lenisinde belirginlesir. Batiillasma ve anayasal diizen arayisi, oyunda yalniz ilerlemeci
bir basari hikayesi olarak sunulmaz. Tersine, modern kavramlarin toplumsal bilingle
desteklenmediginde nasil yiizeysel kaldigi, komik ve grotesk sahneler araciligiyla g6s-
terilir.

Feroz Ahmad da modernlesmeyi yalnizca askeri ya da kurumsal yenilikler toplami
olarak degil, siyasal ve toplumsal yapinin butinlikli dontsumu olarak degerlendirir
(Ahmad, 1995:23, 71). Bu bakis acist, Ozakman’in oyununun elestirel yoniinii acikla-
maya yardimct olur. Oyundaki modernlesme tartismasi, kurumlarin degismesiyle si-
nirh degildir; asil mesele, zihniyetin, davranis kaliplarinin ve toplumsal bellegin déni-
stip donusmedigidir.

Serif Mardin’in merkez-gevre, kilturel ikilik ve modernlesme tartismalart da oyunun
yorumlanmasinda islevseldir. Oyun boyunca resmi siyasal séylem ile halkin giindelik
algis1 arasinda surekli bir mesafe hissedilir. Bu mesafe, kimi zaman komik yanlis an-
lamalarla, kimi zaman seyirlik abartiyla, kimi zaman da tarihsel kavramlarin icinin bo-
salmastyla goriinir olur. Mardin’in modernlesmeyi yalniz devlet merkezli kurum de-

gisimi olarak degil, toplumsal anlam dinyalarinin déntsimu olarak ele almasi, oyun-
daki elestirinin derinligini agtklamaktadir (Mardin, 1991:24, 42).

Oyunun 1876 ile 1960 arasinda kurdugu iliski, toplumsal bellegin dogrusal degil don-
giisel yapisint ortaya koyar. Tarih, ilerleyen ve geride birakilan bir ¢izgi degil; belirli
davranisg kaliplarinin tekrar ettigi bir alan olarak gosterilir. Bu noktada oyun, yalniz
Osmanlr’ya bakmaz; Tturkiye’de siyasal degisimlerin hangi nedenlerle benzer krizleri
yeniden urettigini sorar. Dolayistyla tarihsel temsil, siyasal bellek elestirisine dontstr.

Ortayl’nin Osmanlt modernlesmesini i¢ dinamikleri olan uzun bir degisim stireci ola-
rak degerlendirmesi de bu noktada 6énemlidir (Ortayl, 2003:15-19). Ozakman’in
oyunu, ge¢mis ile bugtin arasinda keskin bir kopus kurmaz; aksine streklilikleri gori-
nir kilar. Osmanl’dan Cumhuriyet’e gegcis yalnizca rejim degisikligi degildir; ayni za-
manda siyasal kiltiirtin, temsil bicimlerinin ve toplumsal aliskanliklarin déniisimi-
diir. Ancak oyuna gore bu doniisiim her zaman tamamlanmis degildir.

Oyunun finalinde tarih kitabinin, anayasa tartismasinin ve giindelik hayatin ayni diz-
lemde bulusmast, toplumsal bellegin ironik bicimde sahnelenmesidir. Tarihsel olaylar,
seyircinin karsisina uzak bir ge¢mis olarak degil, hala tamamlanmamis bir muhasebe
olarak cikar. Bu nedenle oyun, tarihsel bellegi sabit bir depo gibi degil, stirekli yeniden
kurulan ve cogu zaman yanlis hatirlanan bir alan olarak ele alir. Ozakman’in bagarist,
bu karmastk tarihsel ve siyasal yapiyr agir bir soylev diliyle degil, sahneye 6zgti mizah,
ritim ve gosterme teknikleriyle kurmasindadir.
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6. Oyun Kisileri, Tarihsel Tipler ve Toplumsal Temsil

Resimli Osmants Tarib7nde oyun kisileri, yalniz bireysel dramatik kimlikler olarak degil,
tarihsel ve toplumsal temsil alanlar olarak da islev gorir. Vakif Bey, Anlatici, Mah-
mure, Orhan, Abdulaziz, Mithat Pasa, Abdilhamid ve diger kisiler, sahne tizerinde
tarkli tarihsel dizlemleri ve zihniyet bicimlerini karsi karstya getirir. Bu yoniyle oyun
kisileri, klasik anlamda psikolojik derinlikle kurulmus bireylerden ¢ok, geleneksel ti-
yatrodaki tip anlayisina yaklasan temsil figiirleri olarak degerlendirilebilir. Ancak bu
tipler basit karikatiirlere indirgenmez; her biri tarihsel bellegin belitli bir boyutunu
goruniir kilan dramaturjik islev Gstlenir.

Vakif Bey, oyunun en 6nemli aract kisisidir. Onun sahne tizerindeki islevi, iki farkl
zaman duzlemini birbirine baglamaktir. Bir yandan giindelik hayatin icinden gelen
siradan bir kisidir; diger yandan tarihsel olaylarin icine diserek gecmisi deneyimleyen
bir taniga donutsir. Bu nedenle Vakif Bey, seyircinin tarih karsisindaki saskinligini,
ilgisizligini, merakint ve giderek artan sorgulama ihtiyacint temsil eder. Onun tarthsel
olaylari cogu zaman giindelik akilla yorumlamasi, oyunun komik yapisint gii¢lendirir-
ken, tarih bilgisinin toplumsal diizeydeki kirllganligint da aciga ¢ikarir.

Anlatict ise oyunun gostermeci yapisint kuran temel figtirdiir. Anlatici, sahne olayla-
rint agtklamak, yonlendirmek ve gerektiginde kesintiye ugratmak suretiyle seyircinin
tarihsel olaylarla dogrudan 6zdeslesmesini engeller. Bu islev, meddah gelenegi ile
epik-diyalektik tiyatro anlayisini bir araya getirir. Anlatici, olaylarin disinda duran nes-
nel bir tarih¢i degil, oyunun tiyatral kurulusunu agik eden bir sahne unsurudur. Boy-
lece oyun, tarihsel gercekligi kapali bir temsil icinde saklamak yerine, onun nasil ku-
ruldugunu seyirciye gosterit.

Mahmure ve Orhan gibi kisiler ise tarihsel olaylarin giindelik hayat icindeki karsiligini
temsil eder. Ozellikle Orhan’in tarihsel ve siyasal kavramlar karsisindaki mesafesi,
halk ile siyasal dil arasindaki kopuklugu gorinir kilar. Oyun, bu kopuklugu dogrudan
Ogretici bir séylevle degil, kisa replikler, saskinliklar ve gtindelik tepkiler araciligiyla
kurar. Bu nedenle Orhan’in tepkileri, modernlesme kavramlarinin toplumsal tabana
nasil sinirl bicimde ulastigini gosteren sahne anlardur.

Abddlaziz, Mithat Pasa ve Abdiilhamid gibi tarihsel figiitler ise oyunda resmi tarih
anlatisindaki tek boyutlu konumlariyla yer almaz. Ozakman, bu figiirleri iktidar kor-
kusu, siyasal hesap, kisisel zaaf, burokratik gerilim ve tarihsel sorumluluk baglaminda
sahneye tasir. Boylece tarihsel kisiler, kutsallastirilmis ya da buttuntyle olumsuzlasti-
rilmis karakterler olmaktan cikar; siyasal kdltiiriin icindeki davranis kaliplarini g6ri-
niir kilan dramatik araclara doniisiir. Bu yaklasim, Yiiksel'in Ozakman’in ikinci d6-
nem oyunlarinda gercekligi grotesk ve gostermeci bir yapiyla donustirdigine iliskin
degerlendirmesiyle uyumludur (Ytksel, 1992:134-138).

Mithat Pasa figiirti, oyunda 6zellikle anayasa fikriyle iliskilidir. Ancak anayasa fikri,
yalniz bir aydinin siyasal ideali olarak kalmaz; onun toplumsal karsiliginin olup olma-
dig1 da sorgulanir. Bu nedenle Mithat Pasa’nin tarihsel islevi, oyunda yalniz siyasal
reformculugu temsil etmek degildir. Ayni zamanda aydin ile halk arasindaki mesafe-
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nin, ideal ile uygulama arasindaki kopuklugun ve modernlesme projesinin kirilganh-
ginin gostergesi haline gelir. Tunaya’nin anayasal hareketleri Osmanli-Turk siyasal
dontsimunin temel asamalarindan biri olarak degerlendirmesi, bu dramaturjik oku-

may! desteklemektedir (Tunaya, 2010:44-45).

Bu kisilestirme diizeni, geleneksel Tirk tiyatrosundaki tip yapisinin modern tarihsel
oyun i¢inde yeniden islenmesi olarak gorilebilir. Kisiler psikolojik gercekeilik i¢inde
derinlestirilmekten ¢ok, tarithsel ve toplumsal islevleri bakimimndan belirginlestirilir.
Ancak bu durum oyunu ytzeysellestirmez; tersine, tarihsel kisilerin temsil ettigi zih-
niyet kaliplarinin sahnede daha acik bicimde goriilmesini saglar. Ozakman’in basarist,
tarihsel figtirleri hem komik hem de elestirel bir diizlemde kullanabilmesidir.

7. Sahne Dili, Replik Kullanim1 ve Anakronik Séylem

Resimli Osmaniy Tarih?nde sahne dili, oyunun tarihsel elestirisini tastyan en 6nemli un-
surlardan biridir. Ozakman, tarihsel atmosferi yalnizca donem sézciikleriyle kurmaz;
Osmanlica ¢agrisimlar, modern siyasal kavramlar, gtindelik konusma dili, halk soyle-
yisi ve biirokratik dil arasinda surekli gecisler yapar. Bu gecisler, oyunun hem komik
etkisini hem de tarihsel siireklilik diistincesini gliclendirir. Dil, burada yalniz karakter-
lerin konusma aract degildir; modernlesme strecindeki zihinsel kirilmalarin sahne
tzerinde duyulmasint saglayan bir gostergedir.

Opyunda kisa replikler cogu zaman yogun dramatutjik islev tstlenir. Vakif Bey’in “Ben
tarth bilmem?” s6zti, yalniz bir karakterin kisisel bilgisizligini géstermez; tarihsel bel-
legin toplumsal diizeyde ne kadar kirilgan ve kesintili olabilecegine isaret eder (Ozak-
man, 1992:219). Benzer bicimde anayasa kavrami karsisinda dile gelen saskinlik, mo-
dern siyasal kavramlarin glindelik hayat icinde ne 6lgtide karsilik buldugu sorusunu
sahneye tasir. Ozakman, bu tiir kisa replikleri uzun agiklamalar yerine kullanarak, si-
yasal kavramlarin toplumsal algidaki sorunlu dolasimini goriinir kilar.

Anakronik séylem, oyunun temel dil stratejilerinden biridir. Modern déneme ait si-
yasal kavramlarin Osmanl tarihsel atmosferi i¢inde belirmesi, seyircinin tarihsel uzak-
lik duygusunu kirar. Bu kirtllma, yalniz giildiiri tiretmez; tarihin bugtine ait sorunlarla
i¢ ice distuntlmesini saglar. Seyirci, 1876 sahnelerini izlerken yalniz Osmanl tarihini
degil, Turkiye’nin daha yakin siyasal deneyimlerini de hatirlamaya yonelir. Bu durum,
oyunun 1876 ile 1960 arasinda kurdugu dramaturjik képriyi gticlendirir.

Sahne dilinin bir bagka 6nemli yont, yiiksek siyasal kavramlarin giindelik dil i¢inde
komiklestirilmesidir. Anayasa, htrriyet, mesrutiyet ve iktidar gibi kavramlar, oyunda
yalniz siyasal metinlerin agir diliyle degil, giindelik saskinliklar, yanls anlamalar ve s6z
oyunlariyla birlikte kullanilir. Bu tercih, siyasal kavramlarin toplumsal hayatta nasil
dolasima girdigini gosterir. Modernlesme yalniz devlet kurumlarinin degismesi degil-
dir; ayni zamanda dilin, kavramlarin ve anlam diinyasinin dontusmesidir. Oyunda bu
doniistimin tamamlanmamishgi, dilsel komediyle goriintr hale gelir.

Yiikselin belirttigi gibi Ozakman’in ikinci dénem oyunlarinda dil, sahne gercekligini
kuran ve aynt zamanda bozan bir islev tstlenir (Yuksel, 1992:138-140). Resimli Os-
manly Tarib’nde bu durum acik¢a gorilir. Bir sahnede tarihsel ciddiyet kurulurken,
hemen ardindan gelen yanlis anlama ya da s6z oyunu bu ciddiyeti kirar. Béylece oyun,
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seyirciyi tarihsel olaylarin agithigt altinda edilgenlestirmez; onu giilme yoluyla distn-
meye cagirit.

Repliklerin dramaturjik islevi, oyundaki tarihsel temsilin ¢ok katmanli yapisiyla dog-
rudan iligkilidir. Ozakman, tarihsel kisilere yalniz dénemin diliyle konusma gorevi
vermez; onlart bugiintin seyircisiyle iliski kurabilecek bir dil alani icine yerlestirir. Bu
nedenle oyunda dil tarihsel dogruluk ile tiyatral etki arasinda bilingli bi¢cimde gerilir.
Bu gerilim, oyunun temel estetik basarisint olusturur. Seyirci, sahnedeki konusmalarin
tarihsel belge olmadigint bilir; fakat bu konusmalar araciligiyla tarihsel olaylarin bu-
giine bakan anlamini fark eder.

8. 1876-1960-1982 Hattinda Anayasa, Iktidar ve Bellek

Resimli Osmanile Tarih/nin tarihsel ve siyasal anlami, yalniz 1876 olaylarini sahneleme-
sinden kaynaklanmaz. Oyunun yazildigt ve sahnelendigi dénem de bu anlamin par-
casidir. Oyun, 1876 Mesrutiyet siirecini ele alirken 1960 miidahalesini ve 1980 sonrast
anayasa atmosferini de cagristiran bir tarihsel bellek alant olusturur. Bu nedenle me-
tin, U¢ ayr1 tarthsel dizlemi aynt dramaturjik yapr icinde bulusturur: Osmanl’nin ana-
yasal diizen arayisi, Cumhuriyet Turkiye’sinin askeri miidahale sonrasi siyasal diizen
arayist ve oyunun yazidigi dénemin anayasa tartismalari.

Aysegtl Yuksel, Resimli Osmanle Tarib?nin yalniz Osmanli ge¢misini anlatan bir oyun
olarak okunamayacagini; oyunun yazildigt dénemin siyasal atmosferiyle birlikte de-
gerlendirilmesi gerektigini belirtir (Yiksel, 1997:108-115). Bu tespit, oyunun toplum-
sal bellek boyutunu anlamak agisindan 6nemlidir. Clinkii Ozakman, tarihsel olaylart
sahneye tasirken seyircinin kendi dénemini de diistinmesini ister. 1876’daki anayasa
arayisi, sahnede yalniz Mithat Pasa ve Abdiillhamid ¢evresinde gelisen bir tarihsel olay
degil; Tirkiye’de siyasal mesruiyet, hukuk diizeni ve halkin siyasal stirece katiimi tGze-
rine diistinmeye cagiran bir géstergedir.

Tunaya’nin Osmanli-Ttrk siyasal hayatinda batihlasma hareketlerini siyasal rejim, hu-
kuk diizeni ve modernlesme iliskisi tizerinden degerlendirmesi, oyundaki anayasa vur-
gusunun tarihsel zeminini aciklar (Tunaya, 2010:44-45). Ancak Ozakman, bu tarihsel
zemini akademik bir actklama olarak sunmaz. Oyun, anayasa fikrinin sahne tizerin-
deki dolasimint komik ve grotesk bicimde kurarak, siyasal kavramlarin toplumla ilis-
kisini tartisir. Anayasa yalniz yiiksek siyasetin konusu oldugunda, halk icin uzak ve
anlasimasi gii¢ bir kavrama doéntismektedir. Oyun bu kopuklugu gostermek igin
giilme, saskinlik ve yanls anlama tekniklerinden yararlanir.

1960 gondermesi de oyunun tarihsel tekrar distincesini giiclendirir. Askerl miidahale,
anayasa ve siyasal diizen tartismalari, Ttrkiye’nin modern siyasal tarihinde stirekli ye-
niden giindeme gelen konulardir. Ozakman, 1876 ile 1960 arasinda basit bir benzerlik
iliskisi kurmaz; daha derin bir siyasal kiiltir problemine isaret eder. Siyasal diizen de-
gisebilir, kurumlar yenilenebilir, anayasa metinleri hazirlanabilir; ancak toplumsal bi-
ling, siyasal kultiir ve hukuk dustncesi dontsmedigi strece krizlerin tekrarlanmasi
mumkundur.

Bu noktada Ahmad’in modernlesmeyi siyasal, toplumsal ve ekonomik dontsumun
butinligu icinde ele alan yaklasimi agiklayicidir (Ahmad, 1995:23, 71). Resimli Osmantz
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Taribi, modernlesmeyi yalniz bir kurumlar tarihi olarak degil, toplumsal davranislar
tarihi olarak sahneye tasir. Bu nedenle oyunda anayasa, yalniz bir hukuk metni degil,
toplumsal dontsiimin eksik kalan boyutlarini gésteren dramatik bir nesnedir.

Oyun, 1982 Anayasasi atmosferinde okundugunda daha da katmanli hale gelir. 1876
ve 1960 ¢agrisimlari, yazildigi donemin siyasal iklimiyle birleserek seyirciyi tarthin tek-
rar eden yapist tizerine diisinmeye zotlar. Bu nedenle Resimzli Osmanie Taribi, gegmisi
bugtnin disina yetlestirmez; tam tersine, bugtinii ge¢misin icinde dustndurir. Ta-
rihsel temsil, burada siyasal bellegin elestirisine donustur.

9. Literatiirdeki Yeri ve Calismanin Ozgiin Katkis1

Turgut Ozakman iizerine yapilan calismalar, yazarin oyun yazarhgini genellikle dra-
matik yapy, dil, mizah, geleneksel tiyatro etkisi ve toplumsal elestiri baglamlarinda de-
gerlendirmistir. Aysegiil Yiksel'in calismalari, yazarin oyun yazarhigindaki donemsel
dontisimu anlamak agisindan temel kaynak niteligindedir. Yiksel, 6zellikle ikinci d6-
nem oyunlarinda Ozakman’in geleneksel tiyatro 6gelerine, gdstermeci yaptya ve gro-
tesk anlattima yoneldigini ortaya koyar (Yiksel, 1992:124-126). Bu yaklasim, Resimli
Osmanly Tarih/nin yalniz tarihsel bir oyun olarak degil, bicimsel arayislart glicli bir
sahne metni olarak degerlendirilmesini gerekli kilar.

Yavuz Pekman’in geleneksellik tizerine degerlendirmeleri de bu ¢alismanin kuramsal
zeminlerinden biridir. Pekman, cagdas Thurk tiyatrosunda geleneksel bi¢imlerin yal-
nizca nostaljik bir malzeme olarak kullanilmadigini, kimi yazarlarda ¢agdas elestirinin
tastyicist haline geldigini belirtir (Pekman, 2002:96-103). Ozakman’in oyununda med-
dah, ortaoyunu, Karag6z ve tuluat estetigi, tarihsel icerigi hafifletmek i¢in degil, onu
sahne tzerinde tartisilabilir kilmak i¢in kullaniir. Bu nedenle bu makale, oyunun ge-
leneksel bicimlerle kurdugu iliskiyi yalniz bicimsel degil, distinsel ve siyasal bir di-
zeyde ele almaktadr.

Murat Caglar’in doktora calismast, Ozakman’in oyun yazarligini biitiinliiklii bicimde
incelemesi bakimindan 6nem tasir. Caglar, oyunlarda kurgu, kisilestirme, soylesim
diizeni, mizah, elestirel yaklasim, sarki ve dans gibi unsurlart karsilastirmali bicimde
degerlendirir (Caglar, 2010:520-523). Bu makale, s6z konusu degerlendirmelerden ya-
rarlanmakla birlikte odagini 6zellikle Reszzli Osmanls Tarib7nin tarihsel dramatizasyon
yapist lizerine yogunlastirmaktadir. Bu yoniiyle calisma, Ozakman tiyatrosu literatii-
rine tarihsel temsil ve toplumsal bellek merkezli bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

Calismanin 6zgiin katkisi, oyunu yalniz tiyatro tarihi icinde degil, Osmanli-Ttrk mo-
dernlesmesinin bellegiyle iliskili bir dramatik metin olarak degetlendirmesidir. Bu ne-
denle Mardin, Ortayli, Aksin, Tunaya ve Ahmad gibi modernlesme literattriiniin te-
mel isimleri, yalniz tarihsel arka plan saglamak icin degil, oyunun dramaturijik anlamini
coziimlemek icin kullanilmistir. Boylece tiyatro incelemesi ile siyasal tarih/modern-
lesme tartismasi arasinda disiplinlerarasi bir zemin kurulmustur.

10. Dramaturjik Bulgularin Genel Degerlendirmesi

Bu incelemede ulasilan temel bulgu, Resizli Osmanti Tarihinde tarihin yalniz konu
duzeyinde degil, bicim duzeyinde de dramatik malzemeye donusturildigudir. Oyun,
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Osmanlr’nin son dénemindeki olaylari siralamakla yetinmez; tarihsel zamanin nasil
kirildigini, nasil bugiine baglandigini ve nasil seyirlik bir yapiya donustigiini gosterir.
Dolayistyla oyunda tarih, sahne disindan getirilen hazir bir icerik degil, sahne tizerinde
kurulan bir eylemdir.

Ikinci bulgu, oyunun agtk bicim yapisinin tarihsel elestiriyi miimkiin kildigidir. Kapalt
dramatik yapu, seyirciyi cogu zaman olaylarin psikolojik gerilimine baglar. Oysa Ozak-
man’in oyunu, anlatici, koro, sarki, dans, anakronizm ve dogrudan gosterme teknik-
leriyle bu 6zdeslesmeyi stirekli kesintiye ugratir. Boylece seyirci, tarihsel olaylari izle-
mekle kalmaz; onlarin neden tekrarlandigini, hangi zihniyet kaliplart icinde tiretildigini
ve bugtine nasil baglandigint disunmeye yonelir.

Uctincii bulgu, geleneksel tiyatro estetiginin oyunda tarihsel temsilin ana tagtyicist ol-
dugudur. Meddah anlaticilig, ortaoyunu mantigy, Karagoz’e 6zgu karsitlik ve tuluatin
sOz oyunlarina dayali yapisy, tarihsel olaylarin elestirel bicimde sahnelenmesini saglar.
Bu unsurlar oyunda ge¢mise ait bicimlerin yeniden canlandirilmast degil, ¢agdas bir
siyasal bellek elestirisinin araclaridir. Béylece gelenek, modern elestirinin karsit1 degil;
onun sahne tizerindeki yaratict kaynagt haline gelir.

Dérdunct bulgu, oyunun modernlesme elestirisini tek yonli kurmamasidir. Reszzli
Osmanty Taribi, Osmanlt gecmisini butintyle olumsuzlamaz; Cumhuriyet modernles-
mesini de basit bir ilerleme anlatist olarak sunmaz. Bunun yerine, siyasal kavramlarin
toplumsal bilingle iliskisini, anayasal diizenin kilttrel karsiligini ve tarihsel tekrarlarin
nedenlerini sorgular. Bu yoniyle oyun, tarihsel bellekle hesaplasan elestirel bir sahne
metnidir.

11. Oyun Metninden Ornek Sahne Coziimlemeleri

Oyun metnine yakindan bakildiginda, Ozakman’in tarihsel malzemeyi sahne iizerinde
nastl déniistiirdigii daha acik bigimde gériiliir. 11k perde bagindaki Vakif Bey-Anlatict
karsilasmasi, kapalt dramatik yap1 yerine actk ve kendini belli eden bir oyun diizeni
kurar. Vakif Bey’in sahneye glindelik bir figtir olarak gelmesi, Anlaticr’nin ise oyunun
kurulusunu y6nlendirmesi, seyircinin tarihsel olaylara dogrudan bir yanilsama icinde
degil, oynanan ve gosterilen bir yapt olarak yaklasmasini saglar (Ozakman, 1992:161-
163). Bu baslangic, oyunun biitiin dramaturjik mantigini belirler: tarih anlatidmayacak,
sahne tizerinde kurulacak, bozulacak ve yeniden yorumlanacaktir.

Vakif Bey’in tarih karsisindaki konumu, oyunun toplumsal bellek elestirisini tagtyan
en 6nemli sahne dinamiklerinden biridir. Onun tarihsel olaylart anlamaya ¢alisirken
gosterdigi saskinlik, yalniz kisisel bilgisizlik olarak goérillemez. Bu saskinlik, modern
toplumda tarih bilgisinin nasil ylizeysel, pargali ve cogu zaman giindelik hayatin di-
sinda kaldigint gosterir. Oyun, Vakif Bey’i kiicimsemez; tersine onu seyircinin tarih
karsisindaki muhtemel konumuna yaklastirir. Béylece seyirci, tarihsel olaylara disari-
dan bakan glivenli bir 6zne olmaktan ¢ikar; tarihsel bellegin eksikleriyle ytzlesen bir
konuma yerlestirilir.

Abdiilaziz ve cevresindeki sahnelerde tarihsel iktidarin kirilganligr 6ne cikar. Saray,
oyunda yuceltilmis bir iktidar mekant olmaktan ¢ok, korku, kusku, telas ve yanlis an-
lamalarin dolastigi grotesk bir alandir. Bu tercih, tarihsel figtirleri kiictiiltmek icin degil,
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iktidarin gundelik zaaflarla iliskisini gostermek icin 6nemlidir. Abdilaziz’in sahne
tzerindeki varligy, yalniz tarihsel bir padisahin temsili degildir; iktidarin kendini ko-
ruma icgiidiisiiniin, korkunun ve siyasal yalnizlasmanin dramatik ifadesidir (Ozak-

man, 1992:164-169).

Mithat Pasa cevresindeki anayasa tartismalari ise oyunun siyasal bellege yonelen en
guicli boliimlerindendir. Anayasa, burada yalniz hukuki bir belge degil, toplumun ge-
lecegine iligkin bir umut, aydin sorumlulugu ve ayni zamanda halkla kurulamayan ilis-
kinin gostergesidir. Ozakman, bu tartismay1 agir bir siyasal sdyleve déniistiirmez; kisa
repliklerle, yanlis anlamalarla ve sahne ici karsilasmalarla kurar. Boylece anayasa fikri
hem ciddiyetini korur hem de toplumsal zemindeki kirillganligiyla g6riiniir hale gelir.

Koro ve dans boliimleri de oyun metninde tarihsel olaylarin yorumlanmasint saglar.
Ozellikle olaylarin hizlandigy, siyasal gerilimin arttigi béliimlerde koro/dans yapist,
seyircinin sahnedeki tarihsel gelismeleri yalniz olay dizisi olarak degil, toplumsal bir
ritim ve tekrar olarak algilamasina yardimet olur (Ozakman, 1992:166-167). Koro,
burada antik tragedya gelenegindeki gibi yalniz yorumlayict degildir; ayni zamanda
geleneksel seyirlik kiltirin ritmik ve gosteren yapistyla da iliskilidir.

Oyunun finaline yaklasildiginda tarihsel ve glincel zamanlarin birbirine karigmasi
daha belirgin hale gelir. Vakif Bey’in tarih kitabiyla iliskisi, artik basit bir okuma eylemi
olmaktan cikar; tarihle yiizlesmenin ve onu tamamlayamamanin gostergesine doni-
sur. Finalde tarihsel olaylarin kesin bir ¢6ziime baglanmamasi, oyunun temel distin-
cesiyle uyumludur. Ciinkii Ozakman’a goére tarih sahnede bitmez; seyircinin belle-

ginde ve bugiiniin siyasal/toplumsal hayatinda yeniden islemeye devam eder (Ozak-
man, 1992:218-219).

Sonug

Yapilan ¢6ztimleme sonucunda, oyunun tarihsel bilgiyi dogrudan aktarmak yerine se-
yirciyi tarih tizerine diistinmeye zorlayan bir sahne dizeni kurdugu gorilmektedir. Bu
diizen icinde geleneksel tiyatro estetigi, mizah, anakronizm ve toplumsal bellek bir-
birinden ayr1 6geler degildir. Tersine, bu 6geler ayni dramaturjik amaca hizmet eder:
gecmisin bugiinden bagimsiz ve tamamlanmis bir alan olmadigini géstermek. Bu ne-
denle Resimli Osmanls Taribi, tarihsel gercekligi sahneye tastyan bir oyun olmanin Ote-
sinde, tarih bilgisinin nasil kuruldugunu ve toplumsal bellekte nasil yeniden dolasima
girdigini sorgulayan bir metindir.

Turgut Ozakman’in Resimli Osmanls Taribi adli oyunu, tarihsel olaylart yalnizca yeni-
den anlatan bir oyun degildir. Oyun, Osmanl’nin son dénemindeki siyasal krizleri,
anayasa arayislarini ve modernlesme sancilarini geleneksel tiyatro estetigi, agtk bicim,
grotesk mizah ve toplumsal bellek baglaminda yeniden kuran ¢ok katmanlt bir dra-
matik yapidir. Bu yoniiyle eser, tarihsel temsil ile sahne estetigi arasindaki iliskiyi guiclt
bicimde goriniir kilar.

Inceleme sonucunda oyunda tarihin belgeci gercekeilikle degil, gostermeci ve elestirel
bir dramaturjiyle islendigi gorilmiistir. Vakif Bey’in tarihsel gecislerdeki islevi, Anla-
tic’nin oyun yapisint agtk etmesi, sarki ve koro boliimlerinin yorumlayict niteligi, s6z
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gildiirtisunin tarihsel elestiriye dontusmesi ve 1876-1960 arasinda kurulan paralellik-
ler bu yapinin temel unsurlaridir. Ozakman, tarihsel olaylart sahnede yeniden kurar-
ken seyircinin olaylara duygusal 6zdeslesmeyle degil, distinsel mesafeyle yaklasmasini
saglar.

Opyun, geleneksel Turk tiyatrosu unsurlarint ¢cagdas dramaturji icinde yeniden islev-
sellestirir. Meddah, ortaoyunu, Karag6z ve tuluat geleneginden gelen agik bicim, s6z
guldirtsy, tip anlayist ve seyirciyle dogrudan iliski, modern tarihsel elestirinin aragla-
rina dontstr. Bu nedenle Reszzzli Osmanile Taribi, geleneksel tiyatronun yalniz bicimsel
olarak hatirlandigi bir metin degil, gelenegin cagdas toplumsal elestiri icinde yeniden
uretildigi bir 6rnektir.

Sonuc olarak Reszli Osmants Taribi, Ttk tiyatrosunda tarihin dramatizasyonu, gele-
neksel tiyatro estetigi ve toplumsal bellek iliskisini bir araya getiren 6nemli bir eserdir.
Ozakman, Osmanli modernlesmesini ve anayasal hareketleri yalniz tarihsel bilgi ola-
rak sunmaz; bunlart siyasal tekrar, toplumsal hafiza ve kultiirel dontisum tartismala-
rinin sahne tUzerindeki karsiligina donistiiriir. Bu baglamda oyun hem tarihsel temsil
hem de ¢agdas Tiurk tiyatrosu estetigi acisindan 6ne ¢tkarilmayt hak eden gugla bir
metindir.
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