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eniden canlanma, dirilme, diriltme, ihya etme gibi Turkce karsiligt olan revival sézctugn

uyanes olarak tanimlanmistir. Ofantisite ise ge¢mise uygun bir seyin aslina uygunlugu ile

ilgili bir séylemdir. Gegmise ait oldugu kadar, gegmisin canlandirilmasi ile aslinda bugtine
ait bir meseledir. Gelenekselin i¢cinde hem miuzik uyanisinit hem de otantisiteyi gérmek
mumkundir. Her gelenek belli bir zamanda belli bir yerde, bir topluluk tarafindan icat edilmistir ve
degisim kavramini icinde barindirmaktadir. Halk miizigi ve halk danslani geleneginde zeybek ti-
rinde szl zeybek Kerimoglu tirkisi ve danst yerelin bir degeri olmaktan ¢ikartilmistir. Temel
degerlerin korunmasi iddiasindan hareketle, zaman i¢inde dans ve icra mekanlarinin da degismesiyle

poptlerlik ve goruntrlik kazanmistir. Mugla’nin Yesilyurt (Pisi) beldesine ait Kerimoglu dans ve
tirkds pratigi olarak iki baslikta revival ve otantisite kavramlariyla ele alinmaya ¢alisimistir.

Anahtar Kelimeler: Uyanis, Otantisite, Gelenek, Kerimoglu, Zeybek, Dans, Mizik.

The Awakening of Local Music Tradition in the
Context of Authenticity: The Example of Kerimoglu

Abstract

The word revival, which has Turkish equivalents such as revival, resurrection, resurrection, resurrection is
defined as awakening. Authenticity is a discourse about the authenticity of something appropriate to
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the past. As much as it belongs to the past, it is actually a matter of the present with the revival of
the past. It is possible to see both mwusical awakening and authenticity within tradition. Every tradition
was invented by a community in a certain place at a certain time and contains the concept of change.
In the tradition of folk music and folk dances, in the zeybek genre, the verbal zeybek Kerimoglu
folk song and dance have ceased to be a local value. With the claim of protecting the core values,
it has gained popularity and visibility with the change of dance venues and performance venues
over time. Kerimoglu belonging to Yesilyurt (Pisi) town of Mugla is analyzed under two headings
as dance and folk song practice with the concepts of revival and authenticity.

Keywords: Revival, Authenticity, Tradition, Kerimoglu, Zeybek, Dance, Music
Giris

Her muzik ve dans pratigi, kendisi disindaki pratiklerle arasina koydugu sinir ve fark-
liliklarla, kendi 6z kimliginden hareketle, dans ve miizik séylemini olusturur. Burada
6nemli olan, bu iki pratigi olusturan unsurlarin anlam kazanmasinda rol oynayan ki-
siler, mekanlar ve o kisilerin kultir kodlart ve simgeleridir. Agit olarak ‘Kerimoglu
Eyytp Efe’nin élumiintin ardindan kiigtik bir belde de séylenen sozlerin, tirkiiye ve
dansa dontismesi, yine bu tiirkiiniin yerelden ¢ikip farkl icra sekilleriyle popiilerlik
kazanmasi ve gelenegin farkli zamanlarda yeniden ‘icat’ edilmesini gortyoruz. Gid-
dens; 6nceki kusaklardan alinan kiltir mirasinin, her yeni kusak tarafindan yeniden
icat edilmek zorunda oldugunu ve degisime ¢ok fazla diren¢ gosteremedigini sGyle .
Burada 6nemli olan bu iki pratigi digerlerinden ayiran 6zelliklerin, 6ztintin korunmast

1ddiasidir.

Cumbhuriyet’le birlikte milli degerler olarak algilanan yerel miizikler arasinda zeybekler
6zel bir anlam ve 6neme sahiptir. Tarihsel kaynaklarda, Ege bolgesinde dort ytizyil
boyunca hatirt sayilan ve etkili olan eskiya gruplarinin son temsilcisi olarak adlandiri-
lirlar. Cumhuriyet donemi ile milli kahraman kimligi kazanan zeybekler kultirel do-
nusimle danslart ve muzikleriyle de kiltirtin 6nemli aktérleri durumuna gelmislerdir.
Zeybek ad1 verilen miizik ve dans 6rnegi baglaminda Kerimoglu iki baslik altida re-
vival ve otantisite kavramlariyla ele alinacaktir. Ilki dans pratigi Kerimoglu zeybegi
ikincisi ise miizik pratigi Kerimoglu tirkiisii olacaktir

1. Miizik Uyanis1 (Revival)

20. yuzyil da inceleme odag: olarak miizige baktigimizda miizik uyanist (revival) 6n
plana c¢tkmaktadir. Yeniden canlanma, dirilme, diriltme, ithya etme gibi pek c¢ok
Tiurkee karsiligt olan revival sozcugiine karsilik olarak Erol, uyanis terimini kullan-
maktadit'. Etnomuzikologlar tarafindan etnografik gerceklikler olarak kabul edilen
uyanust Livingston gecmise ait oldugu distntlen, kaybolmakta olduguna inanilan bir
miuzik dizgesinin eski haline getirme ¢abasi olarak da tanimliyor.? Bu uyanist, miizik
gelenegini koruma ve yeniden eski haline getirmeyi hedefleyen bir toplumsal hareket
olarak kabul ediyor ve soyle diyor: “Hareketin amact iki yonliidiir: Ik olarak ana akim

' Ayhan Erol Miizik Uzm’ﬂe Diisiinmet, Baglam Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 73.

2 Aysegtil Cetinkdk, Ttrk Halk Miizigi Uyanisinin Kitle Medyast Bileseni Olarak “T'irki Radyo,
(Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi), Izmir, 2009,
s. 3.
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kiltire, kulttrel bir muhalif ve secenek olarak hizmet etmek, ikinci olarak da uyanis
onderleri (revivalists) tarafindan ifade edilen tarihsel 6nem ve otantisiteye dayalt de-
getler sayesinde var olan kultirt gelistirmek.””

Livigston, miizik uyanislarinin insanlarin siifa dayali kimliklerinin olusmasinda
onemli bir rol oynadigini séyler. Uyanis 6nderlerinin belirleyici kisiler olduguna isaret
eder. Erol, Livingston’un miizik uyanslart konusundaki goruslerinden ayrildigt du-
stincesini soyle agiklar: “Miizik uyanslart Livingston gibi yok olmakta olduguna ina-
nilan ya da tamamen ge¢mise ait oldugu distintlen bir miizik gelenegini yeniden eski
haline getirme ve koruma amact tastyan herhangi bir toplumsal hareket olarak tani-
miyor, ancak bu toplumsal hareketin kolektif 6znesini Livingston gibi sinifa- dayali
degil, sinifi da igerecek sekilde kultiirel kimlik olarak disinmek gerektigini ifade et-
mek istiyorum.”*

Degisen ve doniisen modern diinyada 6zinden ayri kalan kisi bir arayis icine girer
gecmise duyulan 6zlem, kilttrel kimligi yasatma arzusuyla yeniden uyanisa geger. Bu-
rada goze ¢arpan ayirt edilme ve farkli olma ¢abasinin altinda yatan aidiyet bilincidir.
Uyanislarin ortaya ¢ikma nedenleri i¢in Erol “Uyanislar rastgele ortaya ¢itkmaz, uyanis
6nderlerinin adim atmasini saglayan nedenler, sosyal, politik ve ekonomik kosullarca
bicimlenir.””” demistir.

(Cagdas yasamin getirdiklerinden memnun olmayan birey ve kitlelerin kilttrel kimlik-
lerini yeniden inga etmede segtikleri yolu gelenegin-modernle yeniden ingasint "Uya-
nis’ olarak nitelendirmek yanlis olmayacaktir. Tarihsel olarak insa edilen, toplumsal
ve bireysel olarak yaratilan yapinin icinde geleneksel muzik unsurlari zaman ve mekan
kavramlariyla bu devinimden etkilenmis, yeniden sekillenmis ve gorintrlik kazan-
mistir.

2. Otantisite

Otantisiteyl ge¢miste yasanan kiltirel degetlerin, guntimuzde de devam ettirilmesi,
gecmise duyulan 6zlem ve arzu olarak tanimlayabiliriz. Erol, Otantisiteyi gecmisle
ilgili seyin aslina uygun olusuyla ilgili bir iddia olarak nitelendiriyor ve kiltirtn icinde
barindirdigt varsayimindan hareketle soylem seklinde tanimliyor.®

Otantisitenin amacladigi aslina uygunluk, gerceklik ve aynt zamanda 6zginligt icer-
mesidir. Bu kavrama tarihsel cercevede bakildiginda, miizik tirt olarak halk muzi-
ginde sikca rastlanmaktadir. Bir kdltir pratigi zaman icerisinde degisime ve doni-
sume maruz kalabilir. Gelenekten gelen bireylerin soylemlerinde otantiklik vurgular
oldukea fazla gorilmektedir. Modern yasama adapte olmaya c¢alisan insan, go¢ vesi-
lesiyle eski sosyokiiltiirel pratiklerden uzaklasmanin sonucunda bir arayis icine gire-
bilir. Bu arayisin temelinde yatan sebepler kimlik ve koken arayislarina isaret eder.

> A. Cetinkok, “Tiirk Halk Miizigi Uyaniginin Kitle. .., s. 3.
* A. Erol, “Miizik Uzerine Diigiinmek...", s. 76.

> A. Erol, “Miizik Uzerine Diigiinmek...”, s. T4.

° A. Erol, “Miizik Uzerine Diigiinmek...”, s. 204.
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Miizik pratiklerine baktigimizda da o pratik icindeki bireylerin, kendi muziklerini di-
gerlerinden ayirt etmek icin otantisiteye bagvurduklarint gérirtz.” Burada aslinda vur-
gulanmak istenen o miizik pratigini digerlerinden ayiran unsurlardir. Moore’da Otan-
tisite kavramint kultirel olmasi nedeniyle tarihsellesmis olarak konumlandirir.® Geg-
mis ve gelecek arasinda bir képri baglantisi kuran Otantisiteyi Erol su sekilde aciklar:
“Otantisitenosyonu hem gec¢misin (geleneksel ve modern) diizen, tutunum ve siste-
matik birlik ve butinlik imgelerini hem de bugtnin (postmodernite) basibozuk
muglak ve farklilig1 vurgulayan kollektivitelerin nasil yikselise gecmis olduguna ve
nasil olup da béyle giiclii ve etkili bir ag iliskileri (patterns) olusturdugunu anlamaya
yardimct olur.””?

Kilttrel birikimin miizikal olarak ifade buldugu, ulusun icinde olusup bi¢imlenen ve
o ulusun Ozelliklerini tastyan, yansitan halk miizigi, yapilan alan arastirmalariyla gesit-
liligini g6zler 6nine sermektedir. Halk muzigi’ bir toplumun geleneksel, 6zt bozul-
mamis degerleriyle nitelendirilirken, poptler miuzik kavrami ise miizik endistrisi
icinde yogrulup sektoriin 6nde gelen isimleri tarafindan sekillendirilmistir. Giiray’a
gore bir toplumun miuzik gelenegini, o toplumun kolektif hafizasinda mevcut olan
ses ve sOz kaliplart ile tarihsel bilginin dogal bileseni olarak gorilmesi dogaldir.”. Bu-
rada belirtilen ses ve s6z kaliplart o toplumu diger toplumlardan ayiran kendine has
bir deger kazandiran miizik kiltiriintin yapi taslaridir.

Ozer’e gore, Etnomiizikoloji ¢cercevesi icinde Merriam, miizigi kiiltiiriin bir 6gesi ola-
rak degil, kultirtin kendisi olarak ele alir''. Bu durum etnomuzikoloji ve muzikoloji
alanindaki arastirmacilara bir 6neri olmustur. Bu 6nerinin sonucunda bir¢ok disiplin
ve etnomiizikoloji arasinda kosutluk oldugu g6zlenmistir. Blume, muziksel gorglyi
baska olusumlar ve yaratimlarin, toplumsal yapy, siir, plastik sanatlar birikimiyle iliskili
olarak inceleme yaklasimi ile ele alir. Bu yaklasim ileetnomiizikoloji arasinda belli ko-
sutlar sezilebilir. Merriam ve baskalarinin da etnomiizikolojiyi, antropolojinin bir dali
olarak gérmesi bu kosutluga bir baska 6rnek olarak gosterilebilir!®

Muziksel bilim incelemesinde insan davranis ve kiltirlerini konu alan davranis bi-
cimlerini, kultiirtin olgusal yani oldugundan hareketle ele almali, bilimsel havuzda
toplanan verilerle sonuca ulasmayt hedeflemelidir. Merriam’in Beyag Sdvalyeler adint
verdigi yenilikei diye adlandirilan arastirmacilar, halk muzigini halkin hoyrathigindan
kurtarmak adina, Bati-dist toplumlarin miziklerini korunma c¢abast géze carparken,
John Blacking halk miiziginde degisimi hos karsilamayan art muzik arayisi icinde

7 Aykut Cerezcioglu, “Izmir Makedon Gé¢menlerinde Etnik Kimligin Bir Isaretleyicisi Olarak
Muzik”, Folklor/ Edebiyat, Cilt: 16, Say1: 62,2010, s. 1420.

8 A. Cerezcioglu, “Izmir Makedon Gigmenlerinde. ..”, s. 1420.
? A. Erol, “Miizik Uszerine Diigiinmek...”, s. 229.

' Cenk Giiray, Cumburiyet Politikalarimm Halk Miizidine Y aklagim: Bir Toplumsal Doniigiinm Modeli”,
(Der. Firat Kutluk), H20 Kitap, Izmir, 2018, s. 16.

" Yetkin Ozer, Bilim Perspektifinde Miizik, Eyliil Yaymlari, Tzmir, 1997, s. 52.
%Y. Ozer, “Bilim Perspektifinde Miizik”, s. 52.
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olanlarin kokten degisimi, ahlaksal ¢okiintilere bagladigint soyler. Yenilik¢i diye ad-
landirilan Beyaz Sovalyeler ve gelenekgei olarak adlandirilan ‘Aricilar’in® ortak kaygisi
ahlaki ¢okiintllerin yasanmasidir. Buna karsilik Syncretist degisimden kaygt duyma-
yan bir yaklasimdan s6z eder ve miizigin kiltiirel 6zellikleriyle, yabanct muziksel 6zel-
likleri aynt anda benimseyebilecegini, bu sayede yeni anlatim bicimlerinin yaratilabi-
lecegini ifade eder’. Geleneksel ve a1 kavramlarindan yola ¢tkarak populer muzikte
‘otantisite’ kavramini aramaya ¢alismak ¢ok da mimkiin gériinmemektedir.

Otantisite, icinde yasadigimiz diinyanin modernlesme kosullarinda, gecmise yonelik
bir kiltiirii korumak kadar, onu inkar etmeyle de baglantilidir. Bireyin ya da toplumun
mtuzik hakkinda kendini ifade etmesi ve miizigin diliyle kendini digerlerinden ayurt
etme bicimidir.

3. Yerel Miizik Gelenegi, Gelenegin Ingas1 ve Uyanig

Tiurk dil Kurumu Sozligi’nde gelenek “bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis
olmalart dolayistyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicti olan kulti-
rel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve davranislar, anane” seklinde tanimlanir. Gid-
dens, ise gelenegi “belirli bir etkinlik ya da deneyimi, yinelenen toplumsal uygulama-
larla yapilanmis olan ge¢misin, bugtliniin ve gelecegin strekliligi icine yetlestiren bir
zaman ve uzam kullanma yolu” olarak tanimlar.” '* Gelenegi ve buna bagli olarak
geleneksel olant tanimlamak, zihinde olusan bir¢cok soruyu da beraberinde getirir.
Miizik baglaminda bakildiginda gelenek olanin, ne derece geleneksel olarak icra edil-
digi ve bunun surdurilebilirliginin tespitidir. Gelenegin zaman kavramiyla degisime
ugrama oranint tespit edebilmek ve bir mutabakat icinde olmak ¢ok da miimkiin de-
gildir. Asla degismez ya da degisemez denen unsurlarin yasam sartlart nedeni ile de-
gismeye basladigini kabul etmek zorlayici olabilir. Giddens’in zaman-uzam uzaklas-
masina baktigimizda sinurliligin 6nemini goririz. Sinirlilik konusu modern toplum-
larda (ulus-devletler) agik¢a tanimlanmis bir stnirliliga sahiptir. Nerdeyse hi¢bir mo-
dernlik 6ncesi toplum, modern ulus devletler kadar belirgin sekilde sinirlanmamistir.
Modernlik 6ncesi toplumlar icin Giddens, “Devlete dayali toplumlar gibi bolgesel
degillerdir.” der.” Bu yaklagim ulus devlet olma ideolojisinden hatreketle, ge¢cmiste
yasanan bircok kavramin, bugiin zaman ve mekan olgusuyla degisime ugradigini gos-
termektedir.

Erol, halk (folk) teriminin 18.ytizyilin sonlarinda koyli topluklarinin kiltiir ve miizik-
lerini ifade etmek icin donemin aydinlart sayilan kasitler tarafindan dile getirildigini
sOylemis, homojen olmayan bu yapinin, bir ulusun ruhunu icinde barindiran unsurlar

Y. Ozer, “Bilim Perspektifinde Miizik”, s. 53-54.

1 MahmuF Cemal Sari, Miizik Performansinin Yeniden Uretimi Baglaminda Gelenegin Yeniden
Ingast ve Icadt: Baglama Calgist Ornegi, (Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Ya-
yimlanmamis Yiksek Lisans Tezi), Bursa, 2019, s. 42.

" Anthony Giddens, Modernligin Sonuglars, (Cev: Ersin Kusdil) Ayrintt Yayinlart, Istanbul, 1994, s.
20.
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olarak dustnildigini belirtmistir.'® 19 ylzyilda tim Avrupa’yt saran ‘ulusal devlet’
projesiyle de halk ve halkin kultiiri yerlesiklik kazanmistir. Bu baglamda Ttrk halk
muziginin ingast ve uyanst, Cumhuriyet’in ilant ve ‘Ulus devlet’ olma anlayisindan
hareketle baslamistir. Imparatorluk’ tan Cumhuriyet’e gecen devlet, icinde barindir-
dig1 farkly, etnik yapida bircok kimligi, kiltiirti tek bir catt altinda toplamayr hedefle-
mis, bu devleti olusturan halkin adina da “Ttrk halk’® demistir. Gokalp “Turketlik’
ideolojisinden hareketle halk miiziginin, batt miizigi ile ‘milli’ olan ‘halk’ miizigi kav-
ramlarindan dogacagina isaret etmistir. Halk miizikleri toplanacak, batt miizigi bigim-
lerine gore armonize edilecektir. Bunun igin, tiim alanlarda oldugu gibi miizik ala-
ninda da bu gorevi yerine getirecek uzman insanlara ihtiya¢ vardir. Bu konuyla ilgili
Yikselsin, “Yerel-ulusal, geleneksel-modern, dogulu-batily, folklorik-sanatsal vb. kav-
ramsal karsitliklar ile tanimlanabilecek kulturel farkldiklar arasindaki iliskilerin kurul-
mast ve hedeflenen amaclara ulasilmast icin her iki uctaki kiltiirel referans noktalarint
bilen ‘kulttrel aracilik’ kavramlarint Gstlenecek uzmanlara ihtiya¢ vardir.”!” demistir.

Tirk halk muziginin insa ve uyanis streci, alanda yapilan ¢alismalar, yerel ezgilerin
toplanmast ve diizenlenmesi ile baglamistir. Oztiirk, bu siirecte ana ézellikleri baki-
mindan iki resmi kurumun resmi derlemelerde etkili oldugunu dile getirmistir. Istan-
bul Belediye Konservatuvart (Dart’l-elhan) (1925-1929) ve Ankara Devlet Konser-
vatuvart (1937-1952)"*alan ¢alismalarinin yuritilmesinde gorev tstlenmislerdir. Milli
ideoloji tretmek adina halk miizigi ve halk oyunlarinin derlenmesi ve degerlendiril-
mesi regetesine harfiyen uyulmus oldugu dustintilse de buradaki en 6nemli sorun alan
calismalar yapilirken ‘yontem’ sorunu yasanmasidir. Halk muziginde yapilan alan ¢a-
lismalarinda Ankara Devlet Konservatuvari’na buytik katkilart olan Hindemith ve
Bartok’tan bu anlamda oldukea faydalanilmistir. Muzaffer Saris6zen tarafindan kuru-
lan “Yurttan Sesler’ korosunu Tturk halk miiziginin yeniden insasi ve arabulucusu ola-
rak orneklendirebiliriz. Yurttan Sesler, devletin halk ezgisi derlemelerinden kaynakli
cokseslilik yoluyla Mi/li Musiki standardina ulasabilme fikrine karsin, ‘koruma’ anlay1-
sint benimseyerek, yerelin yeniden ‘icadint’ olusturmustur. Bu fikirsel tutum, derlen-
mis, notalandirilmis repertuvari, yereli taklit eden ama notasyona bagimli ‘6zgiin’ ic-
ray1 olusturmus, ayrica koral dizende birlikte okuma, baglama takimini iceren ¢algi
grubu, fiziksel durus ve giyim tarzi ile gostergesel anlamlar yuklenmistir. Bu konuda
Demir, sunlart soylilyor:“Saris6zen sonrast Yurttan Sesler’in baslangicindaki moder-
nite algisi, yerini icrada otantisite ve kutsanmis gelenek anlayisina teslim etmistir. Bu-
rada s6zunu ettigim otantisite mevhumu', yeni tretimde zamanin derinligine refe-
rans vermektedir. Zira ikinci kusak Yurttan Sesler calismalari, derlenmis, notaland:-
rilmis ve standart icra tavrina baglt Yurttan Sesler korosunun ilk temsilcilerini otantik
olarak kabul edip taklit etme, koral diizende birlikte okuma strdirmeyi saglamistir.

16 A. Erol, “Miizik Uzmﬂe Diisiinmek...”, s. T1.

" A. Erol, “Miizik Ugerine Diigiinmek...”, s. T8.

' Okan Murat Oztiirk, Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi, Pan Yaymcilik, Istanbul, 2006, s. 67.
' A. Erol, “Miizik Userine Diigiinmek..."s. T8.
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Bu baglam, ilk kusak icralar: ‘ashina uygun’ ilan ederef kendi deneyimlerini mesrulastirma yolu-
dur.”™

TRT’nin halk muzigi korolarina baktigimizda, ideolojisinin icerisinde kendi i¢ disip-
linini olusturarak fikirsel bir tavir sergiledigini, ‘modernite’ algisin1 kendine gore de-
gerlendirdigini ve bunu halk muzigini koruma ve sistemlestirme ¢abast adina yaptig
iddiasin1 goriyoruz. 1920’lerden 2000’lere kadar homojen oldugu kabul edilip, Tirk
halk mtizigi olarak adlandirilan mirasin uyanisinin ti¢ donemden olustugunu soyleyen
Erol, bu donemlestirmeyi soyle gostermistir:*

1.1920’lerden 1950’lere kadar: T.H.M’nin Devlet Eliyle ‘Icad’t ve Kurumsallastiril-
mast

1.1. Yerel ezgilerin (THM) toplanmasi,siniflandirilmast ‘torpiilenmest’, ve 6zellikle
1940’l1 yillardan itibaren devlet denetimli medya (TRT) yoluyla ‘otantik’ icranin
kurumsallastirilmasi ve izler kitleye ulastirilmast.

1.2. 1930’lardan itibaten Cumhuriyet’in resmi ideolojisine uygun olarak,toplanan
yerel gerecin (THM) hars-medeniyet ayrimi Ilkesi uyarinca Bati sanat muizigi temel
bilesenleri (¢algl, armoni,tirvb) ile sentezlenmesi.

2. 1960 ve 1970’ler: Popiiler Miizik Endistrisi ve Muzisyenlerinin T.H.M’yi ‘kesf1’

2.1 Muzik endustrisinin donanim ve yazilim agisindan gorece gelismesi ve Turk
halk miuizigi neredeyse “zorunlu miiziksel gere¢” olarak kullanildigs ulusal ve bol-
gesel yarismalarin artmast.

2.2. Yaratict oryantasyonu, yani miizikte performans ve besteleme becerisi edin-
mede gerekli olan bilgi ve pratige iliskin yonlenmesi, THM degil, genellikle rock ve
popolan miizisyenlerin, yapmak istedikleri muzige yerli ya da politik bir karakter
kazandirmak amaciyla gelistirdigi sentezle. Anadolu Pop/rock.1990’lardan Giint-
mtuze (2005) Turk Halk Muzigi Uyanist

3. 1990’lardan Guntmize (2005) Turk Halk Muzigi Uyanist

3.1. Tlk kez yaraticioryantasyonu T.H.M olan cekirdek bir miizisyen grubu énder-
ligi

3.2. Sosyal, ekonomik ve politik gelismeler

3.3.Cokkulturlilik dalgasi,cok cesitli etnisitelerin kendini ifade etmearzularinin-
yukselise gecmest

3.4. Kitle iletisim araglarinda devlet tekelinin son bulmast; boylece ulusal ve yerel-
ticari medyanin ortaya ¢tkmast

3.5. Alevi kultirel miizik uyanist

* Mehtap Demir, “Gelenek ve Modernite Baglaminda Bir Halk Miizigi Toplulugu Olarak Yurttan
Seslet”, Turkish Studies, Sayr: 21, Vol: 12, 2017, s. 21.

2t A. Erol, “Miizik Uzerine Diigiinmek...”, s. T7.
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Erol, tim uyanislarda oldugu gibi Turk Halk Miizigi uyanisinda da hem 'otantisite’
soylemi, hem de endstriyel tretimi iginde barindiran trtnleri, endustriyel olmayan
pratikler ile ‘modernite’yehem mubhalif, hem de onun urettigi irtinler olarak deger-
lendirir®.

Hobswbawn-Ranger'in‘Gelenegin Icadr’ adh kitaplarinda bahsettikleri icat siirecini,
PhillipsBarry’nin 1933 yilinda ortaya attig1 ‘toplumsal yeniden insa’ kavrami ile agik-
lanan ¢ogalma egilimine bagladiklari tespitini yapar ve bu kavramin ‘yeniden toplum-
sal insa’ denilen ve halk tarafindan yaratilan sarkilar ve hikayeler biitiintine verilen
addan turetildigini belirtitler. Ardindan stireci su sekilde irdeletler;*

“Toplumsal insa” kavraminin en saf hali, bir icra esnasinda beste yapan bir grup
koylinin tzerinden dusinildiginde pek de ciddiye alinmamistir. Amerika’nin
6nct halk mizigi arastirmacilarindan biri olan Philips Barry 1933 yilinda yayinla-
nan makalesinde kimi Alman dusuntrlerin “toplumsal insa” kavramina yakin dur-
dugunu, Grimm Kardesler ve Ludwig Uhland’in bu inanct benimsemediklerini be-
lirtmistir. Bununla beraber gelenegin halk tarafindan yaratiliyor olmasindan,
“dasVolkdichtet” olarak bilinen devlet arsivinde s6z edilmis olmast da bosuna de-
gildir. S6z14/isitsel gelenek turleri, yazilt gelenek turlerinden ¢ok daha fazla zotla-
yicy, stnurlandirict ve yonlendirici bir glic olarak kendini gosterir.”

Gegmisle bugiin arasinda birlestirici bir unsur olan gelenek i¢in, Habermasise soyle
der:“Eski ile yeni arasinda anahtar islevi goren gelenek, ideolojiyle kurgulanmis yeni
yollarint modernite ile birlikte aralamistir. Aslinda, modernite projesi, kendi norma-
tifligini yaratirken, baska bir donemden 6diing aldigi deger bilgisini kullanmaz.Fakat,
yasam alaninin yeniden tretiminde “Kilttrel geleneklerin aktarilmasi, toplumdaki
gruplarin normlar ve degerler araciligtyla buttinlesmesi” 6nemli isleve sahiptir. Bun-
lar, geleneklerin stirekli degismesi, genellestirilmis normlar ve formal stirecler ile ken-
dini ger¢eklestirmektedir.” #*

Gelenek eski anlamina gelmez, yeninin olusumuna yol gostericidir. Gelenegin buti-
ntyle duragan olmadigini soyleyen Giddens; 6nceki kusaklardan alinan kilttr mira-
sinin, her yeni kusak tarafindan yeniden icat edilmek zorunda oldugunu ve degisime
cok fazla diren¢ gosteremedigini soyler®. Her gelenek belli bir zamanda belli bir
yerde, bir topluluk tarafindan icat edilmistir ve degisim kavramini icinde barindirmak-
tadir.

2 A. Erol, “Miizik Ugerine Diigiinmek...”, s. 9.

» Eric Hobsbaum ve Terence, Ranger, Gelenedin Icadr” (Cev. Mehmet Murat Sahin), Agora Kitap-
lig1, Istanbul, 2000, s. 291.

* M. Demir “Gelenek ve Modernite Baglanunda...”, s. 214.

* Anthony Giddens, Modernligin Sonuclars, (Cev. Ersin Kusdil), Ayrintt Yayinlari, Istanbul, 1994, s.
40.
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4. Kerimoglu

Kerimoglu’Mugla’nin Yerkesik (Pisi) beldesine ait bir dans ve tiirkidir. Yerkesik’te
yasayan Kerimoglu Eyytip Efe’nin 6limuntn ardindan 6nce agit olarak séze dokiil-
mus ardindan da bir zeybek tlri olan dans pratigine dontsmistiir. Mugla’lt arastir-
mact yazar Mehmet Ali Eren tarafindan yazilan Mugla'nin Baze Soz/i Kiiltiir Degerleri ve
Halk Oyunlar: kitabinda Kerimoglu’nun hikayesi uzunca bir sekilde anlatilmistir®.

Kerimoglu turkust bir kiiltiirel kimliktir. Belli bir sosyal ¢evrede yasanmis gercek bir
hikayeye dayanan yapisiyla, yore halkinin da katildigs ortak bir acinin, bir gururun, bir
vurularak 6ldirilen Eyytip’in, toplumsal iliskiler agisindan, toprak agalar tarafindan
ezilen yoksul kéyluntin haksizliga baskaldirisinin temsili niteligindedir. Y6re halkinin
kahramanidir. Yasanan bu olay, birkag yil sonrasinda y6redeki kadinlar tarafindan
sOylenen acikli bir agida dontismustir. Bu calisma baglaminda gortisme kisilerimden,
Kerimoglu’nun torunu Hatice Kerimoglu Altinsoy, bu tiirkiinin Kerimoglu’nun an-
nesi, kendisinin babaannesi olan Hatice Kerimoglu ve Kerimoglu Eytp Efe’nin sev-
gilisi Sart Sultan’in Eyytp’in olimuniin ardindan yaktiklart agit oldugunu dile getir-
mis, bu agid ilk kez sOyleyenin ise yore halkindan Goca Asa (Ayse) oldugunu belirt-
mistir.

Cumbhuriyet’le birlikte milli degerler olarak algilanan yerel muzikler arasinda zeybekler
6zel bir anlam ve 6neme sahiptir. Tarihsel kaynaklarda, Ege bolgesinde dort ytizyil
boyunca hatirt sayilan ve etkili olan eskiya gruplarinin son temsilcisi olarak adlandiri-
lirlar. Cumhuriyet dénemi ile ‘milli kahraman’ kimligi kazanan ‘zeybekler’ kiltiirel
dontisimle danslar ve muzikleriyle de kiltirin 6nemli aktorleri durumuna gelmis-
lerdir. zeybek ad: verilen muzik ve dans 6rnegi baglaminda Kerimoglu performansi
iki baslik altida ele aliacaktir, Tlki dans pratigi zeybek’ dansi,ikincisi ise miizik pratigi
‘Kerimoglu tiirktsi’” olacaktir.

4.1. Zeybek ve Kerimoglu Zeybegi

Anadolu tarihi bagkaldirt ve direnisler tarihidir. Tarthin bu gercek ylizii egemenler
tarafindan sistemli ve stirekli bir sekilde gizlenilmeye calisilmistir. Her dénemde yo-
netenler gerceklerin glin 1s181na ¢tkmamast icin her tiirli cabayr harcamislardir. Ana-
dolu’da egemenlere karst verilen miicadelenin simgesidir zeybek®. Zeybek’ler icin
Oztiirk, “Batt Anadolu’da yasayan eskiya gruplaridir.” tanimlamasini yapmakta ve
zeybeklerin XVIII. yuizyil sonlarindan, XX. yuzyihn ilk ¢eyregine kadar Bati Ana-
doluw’da yasadiklarint séylemektedir®®. Zeybeklik Orta Asya, Islam, Bati Anadolu, Y6-
rik ve Turkmen kultiitlerinin degetlerini icinde barindirmaktadir®.Geleneksel yapi-
larina bakildiginda ‘zeybeklik’ halk tarafindan olusturulan kurumsallasmis bir yapidir

* Mehmet Ali Exen, Mugla'nin Sizli Kiiltiir Degerleri ve Halk Oyunlars, Mugla., 2001, s. 45.
" Haydar Avci, Zeybeklik ve Zeybekler, Anadolu Verlag, Hiickelhoven, 2001, s. 11.

0. M. Orztiirk, “Zeybek Kiiltiirii ve Miiigi”, s. 27.

* https:/ /www.youtube.com/watch?v=2T]vOzqSew0 (ET: 10.11.2021).
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ve bu yapinin getirdigi bir hiyerarsi vardir. Aver bu hiyerarsiyi séyle agiklamustir: “Zey-
beklerden olusan isyanci toplulugunun tamamina kendi deyimleriyle ‘cete’, bir biitiin
olarak cetenin icinde yer alan bireylere ‘zeybek’, cetenin basinda bulunan 6nctligint
ve sorumlulugunu tstlenen zeybege ‘efe’, cetenin diger tyelerine ‘kizan’, efenin bas

yardimcisina ‘bagkizan’ denilmektedir”.

Yunan isgali ve milli miicadele yillarindaki bagimsizlik yanlisi eylemleri ve kahraman-
liklari ile halkin sevgisini kazanarak, Ege’de ‘yigitlik’ ve ‘mertligin’ sembolii olmuslar-
dir. Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte zeybeklik kurumu sona ermis, bu kurumdan
geriye yuzlerce yillik birikiminin Griini olan zeybek kiltiri, bu kiltiri yansitan zey-
bek danslart ve miizigi kalmustir °'. Bu kiltire ait unsurlarin bugiin de strdtrtp yasa-
timaya calisildigt bolge yine Batt Anadolu’dur ki, bélgenin kapsadigt iller de ki miizik
ve dans pratikleri bu bilgiyi dogrular niteliktedir. Bu konuda Oztiirk, “zeybek adi ve-
rilen miizik ve dans 6rnekleri en ¢ok Bati Anadolu ve 6zellikle de Aydin, Izmir,
Mugla, Manisa ve Denizli’de kimelenmektedit”** demistit.

Karademir, zeybek ve zeybeklik kurumunda dansi séyle anlatiyor: Zeybeklik kuru-
munda dans, korkunun yenilmesi, cesaretin parlatilmasidir. Ama giintimiizde bireyle-
rin zeybek danslariyla kendini ifade etmesidir. Hareketler dogrulugu, dirustligy,
mertligi yani toplumun 6zlemini g¢ektigi tim kavramlart yansitir. Oyun olarak cok
fazla ¢esidi vardir ve cok zengin bir yapiya sahiptir. Toplamda 5-6 temel hareketten
Oteye gecmez ama ¢ok fazla ¢esitlenir. Diz vurma, parmak stklatma, havada ziplama,
¢okme; bu hareketler hep cesaretin ve kararli durusun simgeleridir. Bu danslar hem
erkekler hem de kadinlar tarafindan sergilenir.”

Kerimoglu zeybegi Mugla’nin Yesilyurt (Pisi) beldesine ait bir danstir. 1882-1901 yil-
lart arasinda yasadigi bilinen Pisi’li Kerimoglu Eyyiip i¢in yore halkindan detlenen
moglu’nun yasam oykiisiine yakilan zeybek, Mugla’da oldugu gibi tim Ege’de sevil-
mektedir. 1985 yilinda Mehmet Ali Eren tarafindan Ali Kara ve Lutfi Nalban-
toglu’ndan detlenip dizenlenen bu dans, ilk kez ayn1 yil il yarismasinda ‘Mugla En-
dustri Meslek Lisest” sergilemistir.

Gortsme yaptigim kaynak kisilerimden Bekir Nalbantoglu, Mugla’da zeybek kilttrt
ve dansina uzun yillardir hizmet etmis, bugtin 70’li yaslarini yasayan usta bir “zeybek’
danst icracist ve egitmenidir. 1985 yilinda ilk kez yarismaya katilan ekibinin egitmeni
olan Bekir Nalbantoglu’na Kerimoglu zeybeginin ge¢misten bugtine nasil geldigini,
degisime zaman icinde maruz kalip kalmadigini sordum.

O H. Ave, “Zeybeklik ve Zeybekler”, s. 13.

' Abdurrahim Karademir, “Zeybek Danslar, Halk Bilim Arastirmalar?’, E Yayinlari, Istanbul, 2003,
s. 195-196.

2 0. M. Oztiirk, “Zeybek Kiiltiirii ve Miizig?”, s. 75.
33 https:/ /www.youtube.com/watch?v=pBwNvO_NMbo (ET: 10.11.2021).
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Nalbatoglu: Kerimogluzeybegi kaynak kisi olan babam Liitfi Nalbantoglu’ndan der-
lendi. Kerimoglu 9/4 zamanlt agir bir zeybek tirtdir. S6z1u bir zeybek olma 6zelli-
gine sahiptir. Bireysel oynandiginda kisi yaraticiligryla calgilar yonlendirme etkisine
sahiptir. Toplu oynandiginda ise belli bir kalip icinde calgilara uyularak oynanmak
zorundadir. Mugla zeybeklerinin ana figtrleri vardir ve bu ana figtirler oyun (dans)ge-
leneginin temelini olusturur. Kerimoglu zeybeginde de bu figiirleri goriirtiz. Bunlar
donts, yere diz vurus, bakis ve sekmedir ama bu danscinin (oynayicinin) yorumuyla
sekillenir. Zeybek bireysel oynanan bir danstir ve bu dansta (oyunda) bir hiyerarsik
yapt vardir. Toplu zeybek danslarinda bile ‘efe’tek basina ortada solo yapar. Eskiden
tek oynanan bu oyun, derlendikten sonra o gliniin kosullarinda yarismalarda sergilen-
mek ve okullarda 6gretilmek i¢in toplu sahnelendi. Bu anlamda Kerimoglu Zeybegini
ilk sahneye koyan ben oldum. Geleneksel 6zelliklerine sadik kalarak ki bunlar biraz
once belirttigim temel figtrler, toplu oynanacak sekilde kareografisini yaptum ve
1987-88 egitim yilinda ‘Mugla Turgut Reis Lisesi’ Mentese yoresi halk oyunlart ekibi
adiyla il de diizenlenen halk oyunlari yarismasina katildik. O yarismadan birincilikle
ayrildik. Burada dikkat ettigim en 6nemli unsur ‘Kerimoglu Zeybegi’nin geleneksel
ozelliklerine, 6ziine temel figlirlerine, sadik kalarak o gtine uyarlamak oldu.

Isikly: Kerimogln zeybedini kadinlar ve erkekler bir arada oynar mu?

Nalbantoglu: Hayir oynamaz. Mugla’nin yerel geleneginde eski tarihlere bakildiginda
kadin ve erkekler bir arada oynamaz. O donemlerde diigtinler iki ayn sekilde kuru-
lurmus bu tarih takriben 1950-60 yillarina kadar boyle devam etmis. Kadin dugunleri
gelin evinde, erkek dugiinleri ise damat evinde kurulurdu. Kadinlar ilgen (legen) ve
sinilerle (tepsi) zeybekleri oynar ve tiirktlerini séylerken, erkek diigtinlerinde davullar,
zurnalar esliginde zeybekler donilurdi. Erkek digiinlerinde Kerimoglu oynanirken
tiurktsi soylenmez. Tirkd soylenecekse ince sazlar ¢alar. Bunlar keman ve baglama-
dir. Guniimuzde modernize edilmis sekliyle sahnelenirken de Kerimoglu zeybegi s6z-
sliz oynanit.

Isikl: Giindimiizde halk danslar: yarismalarinda Kerimoglu zeybedi oynanirken kadimlarinda var
oldugunu goriiyornz. Sizce bu dzdiniin otantikliginin bozulmasima bir neden mi?

Nalbantoglu: Biraz 6nce de belirttigim gibi Kerimoglu zeybegini olusturan geleneksel
sey dans icinde kullanilan temel figtirler. Bunlar degisime ugramadigi muddetce gele-
nek kaybedilmez. Yillar 6nce o gliniin sartlarinda toplumsal ahlaki degerlerden 6ttirt
kadin ve erkek dugiinleri ayrt kurulurdu. Bugiin ise artik digtinlerde de kadin erkek
bir arada ve Kerimoglu zeybegini de bitlikte oynuyorlar. Ben bunun yanlis olmadigint
aksine genclere bu kultiirii sevdirmek ve bir¢cok yere ulastirmak adina 6nemli oldu-
gunu dustiniyorum.

Kaynak kisim ile yaptigim ‘Etnografik’ gérismede sordugum sorulara aldigim cevap-
lar, Mugla’ da zeybek dansinin temel figtirlerinin isaretleyici simge olarak degismez,
degisemez olmasi vetemel figiirlerin belirleyicisi olarak zeybeklerin sergiledigi durus-
larin yigitlik, mertlik, dirtstlik ve kahramanlik 6zelliklerinden hareketle zeybek dan-
sinda anlatilmast Kerimoglu zeybegi 6zelinde otantisite iddialarinda 6nemli bir yer
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tutmaktadir. Otantisite, kultirel ve bu ytizden de tarihsellesmis bir konum icinde,
ondan hareket edilerek yaratilan ve onun i¢in miicadele edilen bir yorumlama mese-
lesidir.**. Moote’a gore, bir performansin otantik olup olmadigi, bu yiizden bizim kim
oldugumuza baglidir.”® Kerimoglu zeybegi Mugla icin 6nemlidir. Muglali olmanin
gostergest niteligindedir. Gluniimuzde Pisi de ilk oynandigt halinden daha farkls sekil-
lerde gesitlenip farkli mekanlarda sergilense de zeybegin isaretleyici figiitleri ilk giinki
halini korumaktadir.

4.2. Zeybek Miizigi ve Kerimoglu Tiurkiisii

Anadolu miizik tirleri konusunda belirgin bir siniflandirma gelistirilmemis olmakla
birlikte, giinimtizde de devam eden usulli ve usulsiiz, uzun hava ve kirik hava sek-
linde kategorilestirilmesini goriyoruz. Zeybek miizigi 6rnekleri, belli bir ‘usul’e sahip
olmalart nedeniyle kirtk hava kategorisinde yer almaktadir. Oztiirk zeybek miiziginin,
cogu kez sozIi ve galgisal ornekleriyle dansa baglt olusu, zeybek muziginin kirtk hava
kategorisi icinde ‘dansa baglt’ bir tlr olarak degerlendirilmesi gerektigini distundiir-
dugini belirtmistir.’® Zeybek miizigi ve dansinin yerelden ¢tkip bir dansta ve muzikte
bir ‘tiir’” olarak karsimiza ¢ikmasini Erkan soyle ifade ediyor: “Zeybeklerin Miizikte
Tir Olma neden-sonug ve kurallari iliskisi su sekilde anlatila bilinir: Cografya, iklim,
bitki ortiisti, canlilarin da kiltiire etki etmesinin yant sira, bolgedeki insan yasam sart-
larinin zeybeklerin diizenine ayak uydurmasiyla birlikte, zeybek dans ve miizikleri or-
taya ¢itkmustir. Zeybeklik kurumunun birer parcasi olarak, zeybek danslari ve zeybek
muizikleri ayrica iki dalda da tiir olma 6zelligine sahiptir. Danslarin ve miiziklerin ken-
dine has 6zelliklerinden dolay, zeybek denildiginde; dans ve miizik olarak da algilan-
maktadir. Tir, degismez Ogelere sahip olgular icin kullanilan bir terimdir. Muzikte tiir
denilince, o tur’e iliskin degismez muziksel 6geler bulundugu anlasiimalidir. Bu mi-
ziksel 6geler; GTHM de (Geleneksel Tirk Halk Mtizigi) genel olarak, diiztim (ritim),
makam ve tavir 6geleridir. Bu agidan bakildiginda, GTHM icinde bircok tir bulunur.
GTHM icinde yer alan en 6nemli muzik tirlerinden biri de Zeybek’tir. Yani, Zeybek,
GTHM nin bir alt turtdir. Bir diger deyisle de zeybek tiiriintin degismez 6geleri var-
due.”?

Zeybek muziginin belitleyici ve onu diger muziklerden ayiran 6zellikleri vardir. Bu
ozellikleri Erkan soyle siralamistir:

* Dokuz zamanli ve dokuz zamanli igerisinde en az iki vurgunun olmasidir. Zeybek
Mizikleti, tartim olarak 9/2’lik, 9/4’lik ve agir 9/8’lik olarak karsimiza ¢tkmakta-
dir. 8lik, 4’lik ve 2’lik birimlere sahip, diger bolgelerdeki 9 zamanlilardan farkls
olarak, en az iki vurguya sahip olmasi,

= Zeybek tavrinin, baglama sazinda, 6zel olarak calinan tezenesinin olmast,

* A. Cerezcioglu, “Izmir Makedon Gigmenlerinde...”, s. 94.

* A. Cerezcioglu, “Izmir Makedon Gigmenlerinde...”, s. 94.

3% O. M. Oztiirk, “Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi”, s. 136.

" Tarkan Erkan, “Miizik Tiirt Olarak Zeybek”, Akademik Bakss Dergisi, Sayt: 48, 2015, s. 287-288.
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= Baska calgilarin seslendirme sekillerinin olmast (Zurna, baglama, cura, ti¢ telli
gibi.),

= Belli aralikta olan hiz yani tempo 6zelliginin belirgin olmast, largo-moderato arast
olmasi,

* Ritim yapisinin ritim saz ile esliginden olusan farkliliginin olmasidir. Genel vur-
gularin ayni yerde olmast, ancak ¢alim stillerinin, velvelelerinin ayrica yoresel tavrt
da belirlemesi, yalnizca zeybeklige ait olan ritimselve ezgisel diiziimlerinin olmast,

* Zeybeklerin adlarina yakilmis olan tiirkilerde kahramanliklarin anlatilmasi, yani
sadece o bolgeye ait bir durum olmasi,

* Geleneksel Tirk Halk Miuziginde zeybek tavrinin, algilanis bakimindan farkinda-
liginin olma 6zellikleri en 6nemli ve yalnizca zeybek miuziginin kendisine has 6zel-
likleridir. *®

Kerimoglu tiirkiisti, Hamdi Ozbay tarafindan kaynak kisi Mustafa Karaosma-
noglu'ndan derlenmis ve notaya alinmistir. Kiirdi makamina ait olan bu tirki yorede
ince saz diye tabir edilen baglama, keman, klarnet, cimbis ve darbuka esliginde s6y-
lenmektedir. Davul ve zurna zeybek danst icrasinda mevcuttur, Mahalli sanatct Ibra-
him Ethem Yagc1 Kerimoglu tirkistint baglama ve ritim sazlar esliginde soylemis-
tir.

Kerimoglu Eyytup Efe’nin arkasindan yakilan agit Mugla’nin Yesilyurt (Pisi) belde-
sinde ¢alinip soylenme geleneginin Gtesine gegip, bugtin yurdun doért bir yaninda bi-
linir ve dinlenir hale gelmistir. Bunun da otesinde bir¢ok farkli miuzik tiiriindeki icra-
cilar tarafindan da seslendirilmistir. 1960 ve 1970’lerde poptiler muzik endustrisindeki
muzisyenlerin “THM’ nin kesfi stirecinde tirkileri ‘pop’miizik sanatc¢ilart mizige yerli
ya da politik bir anlam katmak amaciyla soylemislerdir.* Bugiin ‘Kerimoglu’ turkust
6zelinde de fakli muzik tirlerini seslendiren isimleri ya da topluluklart gormek miim-
kiin. 2015 yilinda youtube kanalinda Bogazz: Cag Korosu taratindan acapella seslendi-
rilen Kerimoglu tirkusine, danscilarda eslik etmektedir*. Bogazici Caz Korosu, kah-
basogretmen Ataturk ve tim Ogretmenler icin bu videoyu hazirladiklarint belirtmis-
lerdir. Burada yapilan is de politik bir eylemin uyanisini gérmek mumkiindir. Gid-
dens’in gelenegin butiintyle duragan olmadigi* s6ziinden hareketle, yeni kugaklar ta-
rafindan ‘Kerimoglu tiirkiisiintiin’ icadint goriiyoruz. Kilttrel bir kimlik 6zelligi tasi-
yan Kerimoglu tirkiisi Mugla’nin Yesilyurt (Pisi) beldesinden ¢ikarilarak popiiler bir

3T, Erkan, “Miizik Tiirii Olarak Zeybek”, s. 288-289.

* https:/ /www.youtube.com/watch?v=tGEaoYGn-DE (ET: 10.11.2021)
“A. Erol, “Miizik Ugerine Diigiinmek...”, s. T7.

“ https:/ /www.youtube.com/watch?v=pz_0WiNBfOk (ET: 10.11.2021).

* Anthony Giddens, Modernligin Sonuglars, (Cev. Ersin Kusdil), Ayrintt Yayinlart, Istanbul, 1994, s.
40.
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kultar haline gelmistir. Malm’e gore, kayit stidyosu, radyo yayinlari, plak dikkanlari
gibi dagitim yoluyla beslendigi stireg, ilgili oldugu miizigi degistirir ve yeniden sekil-
lendirir. Boylelikle 6n plana ¢itkan arz talep iliskisi dogrultusunda sanatgi, piyasadan,
medya akislarindan gelen geri bildirimlere gére miizigi sekillendirir ve degistirir.”*
Guniimuzde Kerimoglu turkiisi, yerelde yahut halk muizigi korolarinda seslendirilir-
ken, yore de tabir edilen ince sazlarla icra edilmeyip pop miizik ¢algilarinin da eslik
ettigini gormekteyiz. Modernlesme, arz-talep, kiiresellesme ve ekonomik endustrinin
buradaki pay: yadsinamaz. Baglamanin tek duiize icrasindan ¢ikarip, gitar, bas gitar,
flit vs. gibi calgilarla icrast tipki Kerimoglu dansinda da oldugu gibi geng nesillere
sevdirme ve 6gretme adina bir yontem olarak gorilebilir. Bir bagka bakis agistyla po-
puler miizik endistrisinde, séyleyen kisinin ‘popiilerligi’ ile gorintrlik kazanabilir.

Sonug

Bir miizik ve dans turtinin belirleyicisi olan kiiltirel degerler, o kiltiriin icinde bu-
lundugu kisilere de anlam kazandirir. Gelistigine ve degistigine inanilan diinyada de-
gisim ve gelisim insan odaklidir. Her pratik bulundugu ¢agin icinde yeniden sekillenir.
Calismanin konusu olan Kerimoglu danst ve turkiisiine bu noktadan bakabiliriz. Bir
kulture aidiyet bilinciyle baglt olan birey, onu icinde bulundugu dénemin sartlarinda
yeniden yorumlama istegi tastyabilir. Turk Halk Miizigi ve Turk Halk Danslarinda bir
tir olan “zeybek’ yuzyillar 6ncesine dayanan ge¢misinin, geleneginin temel isaretleyi-
cilerine, simgelerine bagl kalarak devamliligini stirdtirmekte ge¢mis ve gelecek ara-
sinda bir k6pri vazifesi gormektedir. Durtstlik, kahramanlik, adalet ve baskaldirinin
temsilcisi olan zeybekler her donemde halkin iktidara karst kendini ifade etme sekli

olmustur.

Muizik ve dansin etnik kimlige dayali gosterenlerinin strdirilmesinde ve geng kusak-
lara aktarilmasi iddiasinda, il genelinde verilen dans ve mizik kurslari, diigtin ve kina
geleneginin devami, Yorik obast senlikleri, boga ve deve glireslerinin rolu yadsina-
maz. Kerimoglu dansi ve tirkiisti pratigi Mugla’ya ait bir yerel bir degerken, zaman
icinde poptler kiltirin bir Grini haline gelmistir. Kerimoglu'nun popiiler kultiir
Urtini olmasinda, yerelden cikarilip zaman ve mekan degisimine ugramasi, gelenegin
yinelenme istegiyle kendisine yeni icra alanlart yaratmast, sOyleyen kisinin popiilerli-
giyle gorunirlitk kazanarak muzik endustrisindeki yerini almustir.
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