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Oz
z. Peygamber’in Arap yarimadasinda, Islam dinini insanlara tebligini taki-
ben ¢ok uzun olmayan bir stirecte oldukca genis bir cografyada bu yeni
dinin kiltirinin, medeniyetinin ve sanatinin hizla olusmaya ve gelismeye
basladigina sahitlik edilir. Bu kiltiir/medeniyet/sanatin tekamil stireci
gbzden gecirildiginde, Islam sanatlarinin belli basli bazi faktorlerin tesiriyle ortaya
ciktig1 ve bicimlendigi goriliir. Tklim ve cografi sartlar, komsu ve eski kiiltiirlerle te-
mas, milli/mahalli ve sahsi estetik anlayislar ile teknolojik gelismeler ve tecriibe yani
sira Kelami, Fikhi ve Tasavvufi olmak tizere Islam dininin kendi biinyesinden dogan
faktorler sanatin sekillenmesinde belirleyici unsur olmustur. Diger taraftan aile igeri-
sinde ya da disarida, toplum icerisinde kadin-erkek iliskileri Islam dininin belirledigi
mahremiyet kurallart ¢ercevesinde diizenlenmistir. Fikhi faktorler cercevesinde de-
getlendirilebilecek mabremiyet algrsmin da sanatt/mimariyi/kultirt etkileyen hususlar-
dan birisi olarak 6nem tasidigint séyleyebiliriz. Islam sehri ile bunlarin muhteviyatinda
yer alan camiler, medreseler, tekke/zaviye/dergahlar, han/vekale/kervansaraylar, ri-
batlar, kaleler, evler ve saraylar, bu anlayisla gelismis mimarlik 6rneklerindendir.
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Anahtar kelimeler: Mahremiyet Algisi, Islam Sehri, Islam Mimarisi, Islam Sanati,
Islam Kiiltiirii

The Role of Perception of Privacy in Islamic Art
From the Beginning to Today

Abstract

Not long after the announcement of Islam in Arabian Peninsula by Prophet Muham-
mad, it is witnessed that the culture, civilization and art of this new religion started
to originate and develop rapidly in a considerably wide area. When development pe-
riod of this culture/civilization/ art is looked over, it is observed that Islamic arts
has originated and formed via the influence of some principal factors. The factors
arising from Islam such as Kalam (Science of Discourse), Figh (Islamic Jurispru-
dence) and Sufism (Islamic Mysticism) has been determining factors in development
of art besides climate and geographical conditions, communication with neighbours
and old civilizations, national/regional and individual sense of aesthetics and tech-
nological developments. On the other hand, man-woman relationships inside family
or outside, within society has been arranged within the scope of privacy rules deter-
mined by Islam religion. Moreover, it can be said that the concept of privacy which
would be evaluated within the frame of Figh (Islamic Jurisprudence) is one of the
significant factors that has affected art, architecture and culture. The Islamic City and
its contents such as mosques, madrasas, khanqas/zawiyas/dargahs (Islamic Monas-
teries), lodgings /dervish lodges/ caravanserais, ribats (border posts), castles, houses
and palaces are the architectural examples of this concept.

Keywords: Concept of Privacy, Islamic City, Islamic Architecture, Islamic Art, Isla-
mic Culture
Giris

Hz. Muhammed’in Mekke ve Medine’de Islam dinini insanlara vazetmesi-
nin ardindan ¢ok uzun olmayan bir stirecte olduke¢a genis bir cografyada
bu yeni dinin kiltirinin, medeniyetinin ve sanatinin hizla gelismeye bas-
ladigint gorirtz. Bu kiltir/medeniyet/sanatin olusum ve gelisim streci
g6zden gecirildiginde, Islam sanatlarinin belli basli baz1 faktérlerin tesiriyle
ortaya ciktig1 ve tekamiil ettigi goriiliir. Iklim ve malzeme gibi cografi fak-
torler, Mislimanlarin egemen olduklart yerlerde kendilerinden 6nce ve
aynt zaman diliminde etkili olan ¢addas komsu ve/ veya eski kiiltiirlerle temas ve
mills, mahalli ve sahsi estetif anlayislann yani sira tecriibe ve teknolojik gelis-
melerle birlikte Islam dininin kendi biinyesinden dogan faktétler, bu sana-
tin gelisiminde miiessir olan unsurlar olarak dikkat ceker. Islam dininin
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kendi biinyesinden dogan faktorler icerisinde de sanatt sekillendiren un-
surlar bakimindan, Kelami, Fikhi ve Tasavvufi faktorlerden séz edebiliriz.’

Ele aldigimiz ‘Islam Sanatinin Baslangicindan Giiniimiize Mimaride ve
Kiltirde Mahremiyet Algisinin Roli™ konusu, yukaridaki giriste degindi-
gimiz faktoérlerden Islam dininin kendi biinyesinden dogan Fikhi faktorler
cercevesinde degerlendirilebilir. Allah, Kur’an-1 Kerim’de insanligi kadin
ve erkege dayali olarak tesis ettigini beyan eder.” Islam’da kadin erkek ilis-
kilerinin biricik mesru sekli evliliktir.* Bunun disinda ister aile icerisinde,
isterse disarida, toplum icerisinde kadin-erkek iliskileri Islam dininin belir-
ledigi mahremiyet kurallar cercevesinde diizenlenmistir.

Kadinin ferdi olarak ya da toplu bicimde meskende (ev, konak ve saray
v.s.), carsida (sehir, mahalle, sokak ve pazar v.s.) ve mabette (cami ve mes-
cit v.s.) ikamet etmesi/bulunmasi/ibadet etmesi, Islam mimarisinin ve sa-
natinin bicimlenmesinde rol oynayan unsurlardan birinin de mahremiyet
algisinin oldugunu ortaya koyuyor. Cami ve pazarlardaki genel mahremi-
yet, evin sinirlart icerisindeki 6zel giivenlik, tam manasiyla bir stikanet ve
denge ve sinirlara gosterilen thtimam, Islam mimarisinin tarihinde insanin
yeri konusundaki yiiksek duyatliligi ifade eder.” Yani Islam mimarisi/sa-
natt/kultiri/medeniyetinin sekillenisinde, Yiice Yaraticinin yerylziindeki
halifesi olarak kadini ve erkegiyle insan merkezli ve insan 6l¢ekli bir anla-
yisin etkili oldugunu séyleyebiliriz.

1. Islam Sehri’nin Tegekkiiliinde Mahremiyet Algisinin Rolii: Kamu-
sal Alan

XX. Yiizyihn ilk yarisinda Bat’daki Sarkiyat ¢alismalarinin bir parcasi ola-
rak ortaya atilan ve antik sehre veya Ortacag’da Bati’daki sehirlere kiyasla
ve olumsuz bir bakis acisiyla ve 6n yargiyla tanimlandigindan duzenli bir
yapt gostermedigi, kendi haline terk edilmis, duzensiz, hatta anarsik bir
yapt seklinde tasvir edilen Islam sehri, daha sonra yapilan tarihi (arsiv) ve

" Nusret Cam, Lilimda Sanat Sanatta Lsiim, Akeag Yaymlari, Ankara 1997, s. 82-99.

?Bu konu Din, Gelenek ve Ahlak Baglaminda Mahremiyet Algilart Sempozyumu (27-29 Mart 2015)
cergevesinde sunulmus ve 2016 yilinda yayinlanan bildiri kitabinin (Edi.: Y. Unal-Y. B. Giindogdu-
S.Pekdemir-H. Atsiz) I. Cildinde, sayfa 321-332 arasinda yer almis olan bildirinin gérsel malzeme-
lerle desteklenmesiyle yeniden ele alinarak giincellenmesi sonucunda olusturulmus bir ¢alismadir.

’ Kur’an-1 Kerim 30:21.

“Ismail Raci el-Faruki, Luis Lamia el-Faruki, Is/am Kiiltiir Atlass, Yeni Safak, Istanbul 1999, s. 169.

5 Giilzar Haydar, Sehirlerin Rubu, Insan Yayinlari, Istanbul 1991, s. 37.
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Arkeolojik sonuglara goére, iktisadi faaliyetlerin yurtutildigi mekanlarla
yetlesim ve yasam alanlarinin ayri planlandigt bir yaptya sahiptir. Bazt Islam
kentlerinde ‘Medine’ adiyla ayri olarak anila gelen ve Buyiik cami-medre-
seler ve dini yapilarin etrafinda toplanan carsi/han/vekale/kervansarayla-
rin sehrin merkezini teskil etmesi, kadini ve erkegiyle Misliman toplumu-
nun mahremiyet Olciileri ¢ercevesinde bir arada bulundugu bir kamusal
alanin olusmasina zemin hazirlamistir. Erken Islam devrinde sekillenen
Basra, Kufe ve Fustad, Emeviler doneminden Vasit ve Abbasiler done-
minden Bagdat ile Islam diinyasinin 6nde gelen kentlerinden Halep, Ka-
hire, Tunus, Kayrevan ve Fas gibi sehirler bu karaktere haiz yapilariyla dik-
kat cekerler. Sehir merkezinin cevresinde mesktun mahaller vard: (Cizim
1). Etrafinda kapilar bulunan bu semtlerde (havme, hare, mahalle) yer alan
ctkmaz sokaklarin bir ucu ticaret yapilan sehir merkezine acilirdi.’Ana-
dolu’da mahalle iclerinde hala varligi tespit edilebilen ¢ikmaz sokaklar, o
yerlesim alaninin mahremiyet alani gibi faaliyet gostermistir (Resim 1).
Sehrin 6nemli unsurlarindan biri olan mahalle, Osmanli kentlerinde bazen
tarkli din ve milliyetten, ama ¢ogunlukla ayn1 din ve etnik kékenden olmak
Uzere birbirini tantyan, bir 6l¢tide birbirinin davranislarindan sorumlu, sos-
yal dayanisma icinde olan ailelerden meydana gelen bir topluluk ve hukuki
birlik 6zelligi tasir.” Bu niteliginden dolayt mahalle de sehrin diger bolim-
lerine gore bir mahremiyet alani olarak tasvir edilebilir (Resim 2).

2. Alan, Cevre ve Form Etkisi: Miistakil Bir Bina Elde Etme

Islam mimarisinin tesekkiiliinde a/an, cevre ve form Snem tasir. Mimari dizay-
nin amaci, sekle anlam verme ve alan degerlendirme islemidir. Ozel bir
streci desteklemek veya 6zel bir anlami1 aktarmak i¢in yapilan alan dizen-
lemeleri tim mimarlarin dolaylt ve ince metotlarina temel teskil eder: Ge-

¢ Oleg Grabar, Islam Sanatmm Olusumn, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1998, s. 168-
175; Y1lmaz Can, Recep Giin, Ana Hatlaryla Tiirk Islam Sanatlar: ve Estetig, Kaythan
Yayinlari, Istanbul 2006, s. 314-320; Andre Raymond, “Sehir-Islam Sehri Kavrami”
Maddesi, Tiirkiye Diyanet 1/ akf: Istam Ansiklopedist, C. 38, Istanbul 2010, s. 449-450;
Andre Raymond, Osmanl: Dineminde Arap Kentlers, Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, Istan-
bul 1995, Muhtelif Sayfalar.

7 1. R. el-Faruki, L. L. el-Faruki, Lslam Kiiltiir Atlast, s. 175-176; Ilhan Sahin, “Sehir”
Maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 38, Istanbul 2010, s. 449.
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nel kapsam, kismi icerik, niifuz etme, kademelendirme, seffafla seffaf ol-
mayanin etkilesimi. Islam mimarisinde form alan1 izler ve alan fonksiyon-
lara adapte edilir. Alan seffat olmayan farkli yogunluklarin katmanlart ta-
rafindan cevrelenir. Ancak o kendisi icerisinde onu cevreleyenlerden an-
lamli bir bagimsizliga sahiptir.” Cografi bolgelere gore farklilik arz eden bir
avlu etrafinda, ihtiyaca ve isleve binaen sekillenen muhtelif yapilardan mey-
dana gelen camiler, medreseler, tekke/zaviye/dergahlar, han/vekale/ket-
vansaraylar, ribatlar, kaleler, evler ve saraylar, bu anlayisla gelismis mimar-
lik 6rneklerindendir.

3. Islam Ev-Konut Mimarisinde Mahremiyet Algisinin Etkisi: Aileye
Mabhsus Bir Ev (Hiicre/Beyt/Daire) ve Haremlik-Selamlik Diizeni

Islam’da 6zellikle sivil mimari tisluplarinin sekillenmesinde seriat hiikiim-
lerinin ortaya koydugu hayat tarzinin etkisi inkar edilemez. Namahrem er-
kek ve kadinlarin birlikte oturmamalari, bulug cagina gelen ¢ocuklarin ya-
tak odalarinin ayrilmasi, komsularin havasini kesecek sekilde yiiksek bina
yaptlmamasi, israftan kacinma, temizlik v.b. ilkeler, Musliimanligi kabul
eden toplumlarin zevk ve anlayislari, sahip olduklar kultiir mirasi, cografi
sartlar ve maddi imkanlarla birleserek degisik yorelerde farkli mimari ts-
luplarin dogmasina ve gelismesine yol acmistir.”

Islam dinindeki mahremiyet algisi, evlerin mimari bakimdan da sekillen-
mesinde belirleyici ana etken olmustur. Hz. Peygamber’in Medine’deki evi,
Mescid-i Nebevi’nin dogu duvart boyunca stralanmis 10 x 7 zira (yaklasik
5 x 3,5 m.) Olctilerinde baslangicta iki, sonralar ilave edilenlerle birlikte
dokuz hiicreden ibaretti (Cizim 2). Temeli tas, duvarlar kerpicten olan ve
tavanlari elle dokunulabilecek ytikseklikte bulunan bu odalar, servi agacin-
dan dikmelere tutturulmus bir perdeyle ikiye ayrilmistt."’ Bu verilerden ha-
reketle her hiicrenin mistakil bir hane olarak diizenlendigi ve her birinin
Hz. Peygamber’in bir hanimina tahsis edildigi anlagilabilir. Ayni anlayisin

® G. Haydar, Sehirlerin Rubu, s. 39-40.

® Nebi Bozkurt, “Bv” Maddesi, Trirkéye Diyanet V akfi Lslam Ansiklopedisi, C. 11, Istan-
bul 1995, s. 505.

" K. A. Cameron Creswell, James W. Allan, A Short Account of Early Muslim Architec-
ture, Scolar Press, Cairo 1989, s. 4-5; Johannes Pedersen, “Mescid” Maddest, Istam
Ansiklgpedisi, C. VIIL, Istanbul 1993, s. 3; N. Bozkurt, “Ev”, s. 504; N. Cam, Lskimda
Sanat Sanatta Islim, s. 167-168; Y. Can, R. Gun, Ana Hatlaryla ..., s. 85.
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tarih boyunca farkli cografyalarda 6rneklerine rastlanilan avlulu, eyvanl ve
kubbeli ev tiplerinde de strdurildigine sahit olunur. Samerra ve Fustad
evlerinde karsimiza c¢ikan disa kapali, dogrudan sokaga acilmayan bazen
revakli bir i¢c avlu etrafinda dizilmis odalardan olusan ev mimarisi, Islam
yasam biciminin etkisiyle gelismistir.'"' Aynt uygulamalara Kuzey Af-
rika’daki Tunus evlerinde de rastlamaktayiz. Bagdat evlerinde, Ust katlar-
daki yasama mekanlarinda selamlik ve haremlik ayrimi1 s6z konusudur. Ge-
nis ve buylik evlerde bu ayrimin yatayda gerceklestirildigi ve boylece disa
actk 6zel iki ev grubunun bir arada distintldigu gorilir. Her birinin kendi
bolumiiniin merkezi olan bir avlusu vardir. Daha kuciik evlerde diiseyde
gerceklestirilen bu ayrimla misafirler ust katlarda kabul edilmekte ve boy-
lece hanimlarin beyin misafirlerine gériinmeden diger kesimlerde bulun-
malart saglanmaktadir. Misir ve Suriye konutlarina has Kaa tipi, sayilart
birle ti¢ arasinda degisen eyvanlarin acildigt Gzeri 6rtilt merkezi bélimden
meydana gelir ve bu kaalarin sayist ev sahibinin mali durumuna bagli olarak
degismekle birlikte bunlardan en az birisi haremlik olarak diizenlenmistir.
Turk evi olarak tanimlanan Anadolu ve Rumeli’deki konutlarda da Os-
manl aile yapisina uygun bicimde haremlik ve selamlik bélimlerine yer
verildigi gorilmektedir. Gunlik hayatin ¢ok canlt bicimde strdiraldugi
ve ataerkil aile yapisinin egemen oldugu bu konak tipi evlerde, yasama
mekanlarini thtiva eden tst katlar, sokagt ve manzaray: olabildigince genis
gorebilecek bicimde planlanirken, buna karsilik disaridan bu kata bakas ka-
fes, kepenk vs. 6gelerle sinirlandirilmistir.” Bu da mahremiyet algisinin
mimarideki tezahtrlerinden sayilir.

4. Devletin Evi Olan Saray’in $ekillenmesinde Mahremiyet Algisi-
nin Rolii: Harem

Mahremiyet algisinin sekillendirdigi Islami mimarinin 6rneklerinden biri
de saraylardir. Islam mimarisinde ilk saray 6rnegi, Hz. Osman devrinde
Suriye Valisi Muaviye b. Ebt Sufyan’in Dimask’ta ‘Kubbetti’l-Hadra’
adiyla anilan binay1 yaptirmasiyla ortaya ¢ikmis ve onu takiben Emeviler
devrinde valiler tarafindan muhtelif sehirlerde yaptirilan ‘Daruw’l-Tmare’

' Suut Kemal Yetkin, Is/am Mimarisi, Ankara Universitesi Bastmevi, Ankara 1965, s.
63.

2 Nur Akin, “Ev-Tarihi Gelisim” Maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Lilam Ansiklopedisi,
C. 11, Istanbul 1995, s. 507-512.
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veya ‘Kasru’l-‘Imare’ denilen saraylar ile Suriye ve Urdiin ¢éllerinde, sehir
merkezlerinin uzaginda bulunan mustahkem av ve sayfiye kasirlart gelis-
mistir.”” Bu yapilarin icerisinde devlet islerinin goriildiigii bir yonetim bo-
liimiiniin yant sira Islamiyet’in mahremiyet kurallart cercevesinde yasama
tinitelerinin  olusturuldugunu  gériiyoruz. Ornegin  Kasruw’l-Miigetta,
Kasru’t-Taba, Kasru’l-Hayru’l-Garbi, Kasru’l-Hayru’s-Sarki, Kuseyru’l-
Hallabad, Hirbeti’l-Minye ve Hirbeti’l-Mefcer gibi saraylarda genellikle
avluya acilan bir kapidan ulasilan, cogunlukla da merkezi bir salonun iki
yaninda bes, alty, yedi vs. odadan mitesekkil mustakil beyZler, bu tiirden
olusumlardir (Cizim 3-4). Halife Manstar'un Bagdat'taki ‘Kubbeti’l-
Hadra’st, Kerbala’nin 48 km. batisindaki Kasruw’l-Uhaydir, Kasru’l-‘Atsan,
Samerra’da Halife Mu’tasim Billah’in yaptirdigt Cevzaku’l-Hakani (8306),
Belkuvara Sarayi ile el-Cezire yaylasinda insa ettirilen Kasru’l-Ask gibi Ab-
basi saraylarinda, ana giristen itibaren sirasiyla muhafiz odalari, téren av-
lusu, téren eyvant ve taht odasinin yer aldigt orta eksenin iki yaninda, devlet
islerinin goruldugt diger birimlerle birlikte harimii dari’l-bhildfe denilen harem
kurumsallasmistir'® (Cizim 5-6). Fatimi, Mervani, Selcuklu, Memluklu ve

BHilmi Ziya Ulken, Islam Sanat:, Istanbul Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Yayinlari,
Istanbul 1948, 61-84; S. K. Yetkin, Is/am Mimarisi, s. 20-31; Suut Kemal Yetkin, Ls/am
Ulkelerinde Sanat, Cem Yayinevi, Istanbul, 1984, s. 105-111; K. A. C. Creswell, J. W.
Allan, A Short Account ..., s. 10-14, 91-126, 131-216, 222; N. Cam, Is/imda Sanat Sa-
natta Islim, s. 187-192; O. Grabat, Islam Sanatinn Olusumn, s. 137-168; Engin Beksac,
“Kasri’l-Misetta” Maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 24, Istanbul
2001, s. 577-79; Engin Beksac, “Kasri’l-Hayr” Maddesi, Tiirkiye Diyanet VVakfi Islan:
Apnsiklopedisi, C. 24, Istanbul 2001, s. 576-77, Engin Beksag, “Kuseyru Amre” Mad-
desi, Tiirkiye Diyanet V akfi Lslam Ansiklopedisi, C. 26, Ankara 2002, s. 461-62; Y. Can,
R. Gun, Ana Hatlaryla, s. 98-99; Volkmar Endetlein, “Suriye ve Filistin: Emevi Ha-
lifeligi-Mimarti”, Islam Sanat: ve Mimarisi, (Ed. M. Hattstein-P. Delius), Literatiir Ya-
yincilik, Istanbul 2007, s. 72-79; Zeynep Tarim Ertug, “Saray” Maddesi, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 36, Istanbul 2009, s. 117.

14 Abdiilkerim Ozaydin, Nebi Bozkurt, “Harem” Maddesi, Tiirkiye Diyanet V akfi Islan
Apnsiklopedisi, C. 16, Istanbul 1997, s. 133. Abbasi saraylart icin ayrica bkz. H. Z. Ul-
ken, Isiam Sanats, s. 84-99; S. K. Yetkin, Islam Mimarisi, s. 60-63; S. K. Yetkin, Is/am
Ulkelerinde Sanat, s. 113-114; Serare Yetkin, “Abbasiler-Sanat” Maddesi, Tiirkéye Diya-
net Vakfi Lslam Ansiklopedisi, C. 1, Istanbul 1988, s. 49-56; K. A. C. Creswell, J. W.
Allan, A Short Account. .., s. 248-259, 271-278, 333-344, 407-408; Engin Beksac,
“Kasri’l-Uhaydir” Maddesi, Téirkiye Diyanet Vakfi Lslam Ansiklopedisi, C. 24, Istanbul
2001, s. 579; Y. Can, R. Gun, Ana Hatlarzyla ..., s. 111; Sheila Blair, Jonathan Bloom,
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Babtirli saraylarinda da benzer 6rneklerine rastlanilan bu yapi, Osmanl
doneminde Fatih Sultan Mehmet zamanindaki teskilatlanmayla birlikte, er-
keklerin yetistirildigi Endertin’a paralel olarak sarayda kadinlarin, en alt ka-
deme olan cariyelikten son mertebe olan ustaliga kadar ytkselmelerine
imkan saglayan bir egitim kurumu halini almistir.”” Osmanli saraylarinin en
onemli 6rneklerinden birisi olan ve avlular etrafinda miistakil binalardan
olusan Topkap:t Sarayr’nda harem ikinci ve tglinct avlularin sag tarafina
yaslanan ayrt bir mekand: (Cizim 7-8). Burada basta kurumun en itibarlisi
olan valide sultanla padisahin eslert, kiz kardesleri ve kizlart yasardi. Padi-
sahin yakini olan bu kadinlarin maiyeti sonralar gittikce kalabaliklagsmistir.
Sehir hayatina katilmayan bu hanimlarin sarayda egitim, eglence, giyim ku-
sam, yeme icme gibi hususlarda baska insanlara da ihtiyaclart vardi. Ayrica
Enderun’a gelen devsirmeler gibi Harem’e de savas esirleri veya cariye ola-
rak satin alman kizlar getiriliyordu. Bunlar Enderun’da oldugu gibi hem
cesitli hizmetlerde bulunuyor, hem de egitim aliyorlardi.'®Ayni kurumsal
yapt, Batililasma devriyle birlikte ortaya cikan ve Avrupa saraylart 6zelli-
ginde ancak bir butiin halinde tek bir ev gibi dizenlenmis olan Dolma-
bahge Sarayi ile daha esnek ve sehir dokusuna uyum saglamis bir yapi ser-
gileyen Yildiz Saray1 gibi binalarda da devam ettirilmistir.

5. Kadin-Erkek Iligkisinin Cami Mimarisine Katkis:: Kadinlar Ka-
pi1st ve Kadinlar Mahfili

Giinde bes vakit namazi cemaatle kilmay1 6nceleyen Islamiyet’te, bu isin
icra edildigi mekanlar olan cami ve mescitlerin mimarisinde zamanla mah-
remiyet prensiplerine uygun bi¢imde ibadet edilebilecek duzenlemelerin
gelistigini goruyoruz.

“Irak, Iran ve Mistr: Abbasiler-Mimari”, Iskam Sanat: ve Mimarisi (Ed. M. Hattstein-P.
Delius), Literatiir Yaymcilik, Istanbul 2007, s. 96-102.

1> Mehmet Ipsitli, “Harem-Osmanlt Devlet’'nde Harem” Maddesi, Tiirkiye Diyanet
VVakf: Istam Ansiklopedisi, C. 10, Istanbul 1997, s. 135; Giilru Necipoglu, 75. ve 16.
Yiigyilda Topkaps Sarays, Mimari, Tiren ve Iktidar, (Cev. R. Sezer), Yapt Kredi Yaynlari,
Istanbul 2007, s. 208-236.

167, Tarim Ertug, “Saray”, s. 120; Zeynep Tarim Ertug, “Topkapt Sarayr” Maddesi,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Lslam Ansiklopedisi, C. 41, Istanbul 2012, s. 259-260.
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Baslangicta Bati tarafinda Baburrahme, dogu tarafinda Babucibril ve giiney
tarafinda Babulcenabi olmak tizere ti¢ kapinin yer aldigt Medine’deki Mes-
cid-i Nebevi’de, Hz. Omer devrindeki tadilat ve genisletme calismalari es-
nasinda bu kapilarin sayist altiya ¢ikarilmistir ve bunlardan birisi de hem
Hz. Peygamber’in hanimlarinin hiicrelerine ulasim, hem de cemaate istirak
etmek icin gelen kadinlarin kullanimina imkan saglayan Babu'n-Nisd dir'’
(Cizim 9). Bu durum, Islam diinyasinda sonralari kadinlarin ibadet
mekanina giris ¢tkist icin camilerin kapilarindan birisinin belirlenmesine
zemin olusturmustur. Diger taraftan kadinlarin cemaatle namaz kilarken
erkeklerin arkasinda durmalarinin fikha ait bir hitkiim olmasi, zamanla ca-
milerin igerisinde ‘kadinlar mahfili’ adiyla anilan bir arkadin yapilmast so-
nucunu dogurmustur.'® Aslinda pek cok ahlakeinin istememesine karsin,
‘camiye gelmelerinde hic¢ bir fitne bulunmadig: takdirde, kadinlart camiye
girmekten alikoymamak lazimdir; fakat koku siirmemeleri icap eder’ mea-
lindeki hadislerden hareketle kadin ve erkeklerin ayni bina icerisinde ibadet
etmelerine imkan saglamistir. Mescid-1 Nebevi’de kadinlarin ibadet etme-
leri icin ayr1 bir bolim mevcut degildi. Muhtelif rivayetlerden anladigimiz
kadariyla kadinlar erkeklerin arkasindaki bir yerde saf tutuyorlar; namaz
biter bitmez de erkeklerden 6nce mescidi terk ediyorlardi.” Kaynaklarda
rastlantlan “H. 256 / M. 870 senesinde Mekke 1 alisi, Mescid-i Haram'da siitun-
lara 1p gerdirerek kadinlara ait yeri erkeklerin ibadet ettigi diger kisumlardan tecrit
etmesi ve Kudjis'teki Mescid-i Aksa’da H. 300 / M. 913 yilinda kadmlara tahsis
edilpiis iic ‘maksiire’nin bulundugy” bilgisi™, cami ve mescitlerde mahfil uygu-
lamasinin zamanla yayginlik kazandigint géstermektedir. Ikinci halife Hz.
Omer’in camide sehit edilmesi {izetine emirii’l-mi’mininin hayatint gii-
venli hale getirmek amactyla ilk defa Hz. Osman’in Medine’deki Mescid-1
Nebevi’de maksire olarak adlandirilan, zemini yikseltilmis ve cevresi kusa-
tilmis bir mahalde namaz kilmay1 adet edinmesiyle Islam mimarisine girmis

"Mescidin dogu duvatinda baslangicta Babucibril adiyla anilan kapi, Hz. Peygam-
ber’in ve hanimlarinin kullanimina ait oldugu icin sirastyla Babunnebi, Babu Aise ve
nihayet Babunnisa adlariyla anila gelmistir. Nabi Bozkurt, Mustafa Sabri Kigctikasct,
“Mescid-i Nebevi” Maddest, Tiirkiye Diyanet 1/ akf: Islan Ansiklopedist, C. 29, Ankara
2004, s. 286; Y. Can, R. Gun, Ana Hatlaryla ..., s. 83.

8 N. Cam, Islimda Sanat Sanatta Islim, s. 85.

19, Pedersen, “Mescid”, s. 16; N. Cam, Islimda Sanat Sanatta Islim, s. 171,

207. Pedersen, “Mescid”, s. 16, 28-29.
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olan mahfiin cami mimarisindeki bir 6rnegi de kadinlar icin diizenlenenidir.
Ozellikle Osmanlt cami mimarisinde gitis duvarinin i¢ kisminda bir arkad
lzerine konumlandirilmis olarak yaygin bicimde orneklerine rastladigimiz
kadmlar mabfilmin Anadolu Turk mimarisindeki ilk tatbikatinin, Beylikler
devrinin en eski 6rnegi, Esrefogullarinin merkezi olan Beysehir’deki Esre-
foglu Camir’nin (1299) kuzey tarafinda kapali son cemaat yerinin tstiniin
kadinlar icin fevkani mahfil olarak degetlendirilmesi ile karsimiza ciktigini™
soyleyebiliriz (Resim 3-4). Caminin ta¢ kapisindan kuzey tarafindaki son
cemaat 6n bolimune ulasilir. Cinilerle kapli girisin tzerinde yer alan ka-
dinlar mahfili; yartya kadar kagir, yaridan sonra ahsap kafesli olarak yapil-
mistir ve ahsap isciligi acisindan dikkat cekicidir® (Resim 5-6). Cami ve
mescitlerde kadin ve erkeklerin imama tabi olarak ayni anda ibadet etme-
lerine imkan sunmak gayesiyle olusturulan mimari uygulamalarin en ilging
orneklerinden birine Topkap1 Saray’nda rastlamaktayiz. Padisahin ve ma-
iyetindekilerin ibadet ettikleri mescidin arka tarafina yerlestirilen mekanda
Valide Sultan ve beraberindekiler ibadet ediyorlardi. Ara duvarin orta kis-
mina yerlestirilen kafesli bolum, hem burada ibadet edenlerin g6riinmesini
engelliyor, hem de imamin sesinin arka kisma ulasmasina imkan sagl-
yordu. Boylece mahremiyet prensipleri dairesinde sarayda yasayanlarin be-
raberce ibadet etmeleri mimkiin oluyordu.

6. Mahremiyet Algisinin El Sanatlarina Yanstyan Giizel Bir Ornegi:
Kap1 Tokmaklari

Islev bakimindan baz1 el sanati tiriinlerde de mahremiyet algisinin ve kadin
kimliginin belirleyici oldugunu miisahede ediyoruz. Hz. Peygamber’in as-
habina eve girerken izin istenmesine yonelik emirleri, 6zellikle Anadolu’da,
evlerin kapilarinda kadinlarin ve erkeklerin gelislerini hane sahibine bildir-
mek icin caldiklari tokmaklarin zuhuruna sebep teskil etmistir™ (Resim 7).

2l M. Baha Tanman, “Mahfil” Maddesi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Lslam Ansiklopedisi, C.
27, Ankara 2003, s. 333.

2 Dogan Yavas, “Esrefoglu Camii” Maddesi, Téirkiye Diyanet 1V akfi Lslam Ansiklopedisi,
C. 11, Istanbul 1995, s. 480; Hasim Karpuz, Tiirk Kiiltiir Varliklar: Envanteri: 42, C.
II, Turk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 2009, s. 1368.

2 Celal Esad Arseven, “Kapt Halkast”, “Kapt Tokmag1”, Sanat Ansiklopedisi, 11, 1s-
tanbul 1947, s. 949-951; Enver Behnan Sapolyo, “Kap1 Tokmaklart”, Onasya, S. 56,
1970, s. 13-14; Halit Cal, “Sanlurfa Kap1 Tokmaklar1”, Sanlmrfa, Ankara, 1997, s.
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Kapi kanadi tzerinde rastlanan cift tokmaklardan buyiik olanint eve gelen
beyler, kiiciik olanini hanimlar kullanirdi. Buytik olan daha kalin ve tok,
kiictik olan ise daha ince ve zayif ses ctkartirdi. Bunun anlami, evin igeri-
sinde ya da avluda, hanimlar serbest ve rahat bir sekilde (kadinlarin kendi
kendilerine olduklarinda davrandiklari bicimde) bulunuyorlarsa, calinan
buytik tokmak sesi disaridan gelenin bir erkek oldugunu icerdekilere ifade
ederdi. Icerde oturan beylere bir uyart da kiiciik tokmak sesiyle olurdu. Bir
hanimin eve geldigini fisildardi. Kapi1 acilana dek beylerin toparlanmalari
saglanirdi (Resim 8).

7. Mahrem Duygularin ifade Araci: Hali-Kilim vb. El Sanatlar1 Motifleri

El sanatlart ortaya ¢iktig1 andan zamanimiza kadar gecen stire zarfinda ge-
sitli islevler Gstlenmistir. Baglangicta insanlarin sadece var olmak adina, do-
gaya karst korunmak i¢gtidiisiiyle, bir ihtiyac olarak zuhur etmistir. Muhte-
lif 1if, bitki ve kemikten tretilen el sanati 6rnekleri bunlardandir. Yerlesik
kultirin yayginlasmasi ve buna paralel yasam standartlarinin yukselmesiyle
birlikte el sanatlart artik stisleme ve stuslenme ihtiyacina yonelik bir islev
kazanmistir. Zamanla el sanatlarinda kullanilan motifler bir iletisim aract
olarak algilanmaya baslanmistir. El sanatlarindaki motifler, nakislar ve
renkler duygular ifade eden semboller halini almistir. Anadolu’da halilar,
kilimler, oyalar, el dokusu coraplar, kece trtnler gibi bircok el sanatt
uriinde, insanlarin sevinglerini, 6zlemlerini, kayiplarini, dileklerini ve hayal
dunyalarin ifade etmislerdir. Anadolu kadini, yazarak veya dillendirerek
ifade edemeyecekleri, yani mahrem duygularini, birbirinden farkl renkteki
uriinlere bilingli olmasa da anlamlar yukleyerek muhataplarina aktarmak
icin bir ara¢ olarak kullanmistir. Cocuk sahibi olmak isteyen ve evine be-
reket getirmeyi arzulayan kadinin dogurganligin sembolii ‘eli belinde’” mo-

101-106; Halit Cal, “Osmanli Kap: Halkalar1 ve Kapt Tokmaklar”; Osmani, C. 11,
Ankara 1999, s. 275-284; Halit Cal., “Afyon Sehrinin Kap1 Tokmaklar1”, 1aksf ve
Kiiltiir Dergisi, C. 2, S. 6,1999, s. 50-53; Koray Olsen, “Trabzon’da Kapi Tokmaklart”,
Trabzon, S. 2, 1988, s. 102-103; Mehmet Kartal, “Eski Kayseri’de Kap:t Tokmaklari”,
IZgz', S. 53, 1988, s. 25-27; Ozlem Ataoguz Cal, “Kastamonu Sehri Kapi Halkalari ve
Tokmaklar”, Gazi Universitesi Kastamonu Egitim Dergisi, C. 12, S. 2, 2004, s. 485-504;
Mustafa Denktas, “Divrigi'nin Kapt Tokmaklart ve Kapit Halkalatr”, Erciyes Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergist, S. 19, 2005, s. 113-139.
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tifini, evlenmek isteyen geng kizin ‘sa¢ bagy’, ‘kiipe’; ya da ‘sandiklt’ motif-
lerini kullandig1 gibi, askerdeki esi/oglu/nisanlisina duydugu 6zlemi asker
oyast, bebek bekleyen yeni gelinlerin durumu ifade icin elma ¢icegi oyasini,
hayatindan memnun olan ama bu durumu ifade edemeyen kadinlarin ‘ki-
zilcik oya’ isleyerek ya da takarak duygularini veya hallerini kars1 tarafa ak-
tardiklart gorilmektedir.*

8. Kadin Kimliginin Somut Bir ifadesi: Osmanli Kadin Mezar Taglar

Son olarak kadin mezarlarinda karsimiza ¢itkan, bas ve ayak sahideleri ola-
rak tanimlanan mezar taglarinin mahiyeti hakkinda da birka¢ ctimle s6yle-
mek isterim: Turk toplumunda Orta Asya’dan Anadolu’ya, hatta egemen
olduklar diger pek cok cografyaya kadar kadinlara ait mezarlarin baslhiklar
hemen her donemde farklilik g6stermis; doneme, modaya ya da statiisiine
gore degisik baslk cesitleri kullanilagelmistir. Erkek mezar basliklarinda
rastlanilan serpusun yerine ¢ogunlukla kadini simgeleyen stis unsurlarina
(gerdanlik, bros, cicek v.b.) yer verilmistir. Yani kadin mezar taslari, ha-
nimlarin incelik ve zarafetini en glizel bicimde ortaya koyan motifler (¢i-
cekler, buketler ve bahar dallart v.s.) ile tezyin edilmistir. XVIIIL. Yizyilin
ikinci yarisindan itibaren 6zellikle batili stisleme anlayisinin tesiri ile bu ge-
lenek terk edilmis ve kendi 6z benliginden uzak, asirt derecede ve abartili
bicimde stislemeli kadin mezar taslar yapilmaya baslanmistir. Baslik tiirt
olarak da Osmanli hanimlarinin giinltik hayatta baslarina taktiklart ve ‘ho-
toz’ ad1 verilen bagliklart mezar taslarinda gérmek mimkiin hale gelmistir.
Hatta bu hotozun altinda hanimlarin alinlarina veya boyunlarina taktiklar
altin saris1 kolye ve alinliklar, aynen mezar taslarina da islenmistir. Evlen-
memis geng kizlarin mezar taslart duvak seklinde karsimiza ¢ikmakta, hatta
bu mezarlarin ayak tasinda kirilmis bir gil goncast islendigi gortlmektedir.

Bazi hanim mezar taslarinda da yildiz seklinde armalara rastlanabilmekte-
dir” (Resim 9).

24 Birnaz Br, Zehra Sarikaya Hiinerel, “Bir Iletisim Aract Olarak El Sanatlart”, Batwan
University Journal of Life Sciences [Batman University International Participated Science
and Culture Symposium (18-20 April 2012, Batman)], C. 1, S. 1, Batman 2012, s. 169-
177.

2 Metin Haseki, Plastik Agdan Tiirk Mezar Taglars, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yayinlari, Istanbul 1976, s. 27; Nidayi Sevim, Medeniyetimizin Sessiz Tansk-
larr, Kitap Dostu Yayinlari, Istanbul 2007, s. 82; H. Kamil Bicici, “Osmanlt Dénemi
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Cizim 1- Bagdat Kenti’nin Plani (Creswell’den)
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Cizim 2- Mescid-i Nebevi’de Hucreler
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Cizim 3- Kasru’l-Hayru’l-Garbi’nin Plani (Yetkin’den)
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Cizim 5- Cevzaku’l-Hakani’nin Plani (Creswell’den)
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Cizim 7- Topkapt Sarayr’nin Plani (http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Topkapi_Pa-
lace_plan.svg)
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Cizim 8- Topkapt Sarayr’nda Harem (http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plan_Ha-
rem_Topkapi_Palace_Istanbul.JPG)

Cizim 9- Mescid-i Nebevi’nin Tlk Yapisinda Kapilar
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Resim 3- Beysehir Esrefoglu Camii’nin Genel Goriniist

Resim 4- Beysehir Esrefoglu Camii’nin Harimi
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Resim 5- Beysehir Esrefoglu Camii’nde Kadinlar Mahfili

Resim 6- Beysehir Esrefoglu Camii’nde Kadinlar Mahfili
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Resim 8- Tkili Kapt Tokmagi Ornegi
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Resim 9- Rize’den Kadin Mezar Taslart



